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uvodna re

Jedanaesti brojasopisa Agon u rubrici prevedena poezijapredstavlja itaocima
savremenu gku poeziju. Pored uvodnog teksta prevodioca i pige a ove rubrikevladimira
BosSkovi a, koji piSe o zastupljenim autorima i istovrememkecisa najmlau generaciju gikih
pesnika, objavljujemo izbore iz poezije Dimitre Kk Janisa Stingasa i Jazre Haleda. U
pesmamaDimitre Kotule dominira nenametljivi sentimentalizam iskazan ksuptilni jezik,
koji spaja istorijsku konotaciju sa peskom slikovitoSu. Samo donekle je Kotulinom izrazu
sli na poezijaJanisa Stingasakoja polazei od, na momente hermetiog, celanovsko-
malarmeovskog lirizma praktikuje jeku igru i nesSto slobodniji asocijativni peski tok.
Nasuprot pomenutim autorimdazra Haled nudi buntovnu i anga ovanu poeziju transparentnog
i sirovog jezika kroz koji iskazuje napetost izmeotu enih iskustava imigranta sa jedne strane i
ukorenjenosti u gki jezik sa druge.

U rubrici poezija objavljulemo pesme Daneta Komljena, Borisa Kvakani lvana
Jasikovia. Dane Komljen je =zastupljen jednim celovitim ciklusom neimenovan
minimalisti kih poetskih zapisa, koji se odlikuju izrazitom leésivnoSu. Ova poezija se na
efektan nain bavi motivima noi, sna, telesnosti i sanja. U pesmama mladog hrvatskog
pesnikaBorisa Kvaternika dominira kolokvijalni, ispovedni pesri glas, koji sa svesno
izabrane margine progovara o egzistencijalnoj mprati. U poezijilvana Jasikovi a se
ironi an i na nekim mestima retoki poviSen pesnki glas proima nesSto klasnijom
slikovitoS u i metaforikom.

Rubrikao poezijiovog brojaAgonadonosi temat posven pesnikoj produkciji domaih
autora/ki mlae generacije u 2010. godini. Uvodni tekst priva a temata, Jelene Milinkovi
analizira potrebu i funkciju tematskog i kritog pregleda poetske godine koja je za nama,
kriti ki se osvre na knjige analizirane prikazima koji §gavaju okosnicu rubrike i pokuSava da
izvede uopsStenije zakljke o domaoj pesnikoj sceni i polo aju i meusobnom odnosu
odre enih poetskih paradigmi koje je sajavaju. Nakon uvodnog teksta, slede prikazi jecksh
pesnikih zbirki mla ih autora/ki koje su objavljene tokom prosle godi@eknjigamaKsenije
Simi , Dragane Mladenovi, Jelice Kiso, Andrije B. Ivanovi a, Vladimira Stojni a, UroSa
Kotlaji a, Natalije . ivkovi , Marije Cvetkovi , Bojana Savia Ostoji a, Vladimira
TabaSeviai arne Popovi piSulvana Maksi , Bojan Samson, Jelena Milinkovi, Vladimir
Stojni , Bojan Savi Ostoji , Nikola ivanovi , Sonja Jankov, Marko Stojki , Vladimir
Vukomanovi i Marjan akarevi . Prilikom utvrivanja redosleda objavljenih prikaza,
prire iva se vodio hronoloskim principom koji za osnov uzigaine starosti autora/ki knjiga,
po ev od najstarijeg ka najmlam. Temat se okoava apendiksom koji obuhvata izbore pesama
iz svake prikazane knjige. UredniStvo koristi oviliku da se zahvali na uspesSnoj saradnji
autorima prikaza, a narito Bojanu Samsonu koji je zAgon pisao o dve pesrike knjige.

U ivajte u itanju!

Vladimir Stojni



prevedena poezija



Vladimir BoSkovi

NAJNOVIJA GENERACIJA GR KIH PESNIKA

U ovom kratkom pregledu predstavio sam radovekigr pesnika roenih posle 1970.
godine. Vreme ovih autora — sadasnje i bedd kao i heterogenost njihovih poetika, imaju za
cilj da prenesu barem siSni deo fascinantnog pluralizma knji evnih glasdwi trenutno vliada
u Gr koj. HronoloSka granica nametnula mi je — ili omagau— da izostavim znajan broj nesto
starijih pesnika, koji se i dalje nanaju u ,mlade” (ili ,nove®, grki koristi istu re) i koji su ve
utvrdili svoje knji evne pozicije. Ti pesnici — Diitnis Kosmopulos, Dimitris Alos, Jana Bukova,
Jorgos Blanas, Katerina lliopulu, da pomenem sajo-nrazvili su se u vode figure grke
poetske scene i upravo ovih godina dospevaju za&4ng nagrade. lako niposto ne zaslu uju da
budu zanemareni, okrenuo sam se umesto njih ng@mopesnicima (Dimitra Kotula, Janis
Stingas, Jazra Khaleed)je je pisanje ve privuklo pa nju gr ke i strane knji evne javnosti.

Nakon perioda osamdesetih i devedesetih, u konsansdovoljno uivala u sopstvenom
procvatu, grka poezija poslednjih godina bele i nov uzlet. Keyini kafei, slemovi, elektronski

asopisi, festivali, radionice,ak i poetske karaoke, bujaju i priveapa nju javnosti. Lokalni
pesniki kruoci, uglavhom vezani za regionalne univeerske centre, take su mesta
knji evhog okupljanja. Ulogu poezije u gcom drusStvu upotpunjuju grupe kao Sto je nevladina
organizacija Ellinion iz Soluna, koja je objavilarzed zanimljive knjige poetskih sastava
pritvorenika u domu za maloletnu delinkvenciju,guigh kao reakcija na tekstove kih pesnika
koji su im bili izlo eni, pod naslovom Pritvorenusreti.

Gr ka poetska geografija poslednjih godina &jao se modifikovala. Odvajkada se dobro
razumevajui u dislokaciju — pomenw odisejske figure pesnika-moreplovaca kao Kavadija
Andoniju, politi ki egzil levi ara u razliitim periodima (Ricos, Aksioti), ili Kazancakisovo
samoizgnanstvo — ona se tokom poslednjih dvadesegadina sree se s pojavom
Lransnacionalnih“ pesnika, sto Grka u inostrandfValaoritis, Brumas), Sto stranaca u 3j
(Bukova). Otvaranje knji evnog prostora prema nado@alnom i nadregionalnom, nasuprot
prostoj koncepciji centra i periferije, mo da sejbaje vidi na projektu antologije balkanske
poezije Haemus, koja je, u izdanjasopisa ,Anti“, nedavno objavljena u Atini na Sgstika
obuhvatajui pesni ke kanone svih balkanskih naroda prevedene naakariske jezike.

Ovde uzgred elim da spomenem jednunjenicu: iako je sadasSnja d@a dr ava mala
dr ava, gr ka knji evnost nije mala knji evnost. Kako je prirtie nobelovac Odisej Elitis, nije
postojao vek u proteklih 2700 godina, a da u njenije pisana vrhunska poezija na kpm
jeziku. Ta sloena isprepletenost tradicije i inoije, kalemljenja i palimpsesta, istorija
kontinuiteta i diskontinuiteta u stalnoj interak@p sopstvenim odjekom u vangom prostoru,
osim Sto predstavlja izazov istaarima i knji evnicima, sustinski problematizuje samneni
teorijski diskurs i otvara pitanja o njegovoj dulplideoloskoj hegemoniosti; ali za ovaj kratak
uvod, ostaviu takva pitanja po strani.

DIMITRA KOTULA najstarija je u ovoj grupi. Njen jek, ,vatren i direktan®“, kako ga je
opisao knji evnik Haris Vlavijanos, koristi u punomeri muzikalnost gkog jezika,



odr(a) avajui njegov ritam i namerno zate u icu sentimentalnog a da je nikad ne okine.
Prema njenim rema, ,prava pesma nije tamo gde je jezik sam pao, s&b se anje na njega ili
pre, nostalgija za njim*.

Likovna predstava na grom je ,zapis ivog“ (zo-grafia) a slikanje ikonekeotula je doktor
vizantijske umetnosti — zna ,izlaganje istorije” (istorein). Ova organska gaanost
deskriptivnog i narativhog, zvaog i vizuelnog, prostornog i vremenskog, mo e aobia se
primeni na Kotuline pesme iz prve zbirke, Tri n&& jednu muziku, opsednute svetloS
elementima, licima, ali i jezikom, znakom, artikcifam. U tom spajanju apstraktnog i
opipljivog ona pokazuje srodnost sa jednom od n@jvesnskih figura grke knji evnosti XX
veka, Eleni Vakalo, koja joj je po sopstvenom paigju jedan od uzora i koja je i sama bila
vrsna istoriarka vizantijske umetnosti.

Kotulin lirski subjekat prete no je u prvom licuabi no u muskom rodu; dok se u prvoj
zbirci forma stabilno dri slobodnog stiha, pesne zbirke RaskoS(pred objavljivanjem)
najavljuju dalja traganja. Glas koji se prekida,eud) transformiSe, dolazi da zameni ,unutrasnji
polifoni monolog® (Ziras) koji mu je prethodio. Mikalnost i distanciranost su, maim, i dalje
tu:

sada
pesnik skida
kao sasuSenu umornu ko u
preduslove koje u svojoj poeziji
svesrdno ispunjava.

(,Pesnik")

Ove nove pesme ukljuju i povremene napomene s vrednosnom evaluacigateenih
stihova (,pogresno” ili ,pokusaj“),ime se unutrasnja polifomost transformiSe u dijalogiost
a autocenzura ironizira u nastojanju da se ,sebrei vrate u tvoje ruke“. Umesto slike koja se
pojavljuje i nestaje, dolazi zapitanost nad protesku ,druk iju ezoteri nost“ i nad ,stvarima
koje postoje” (,Ljubavna pesma I*). Kao odgovor navenu tautologiju o ru i, ali i na sopstvene
starije stihove, Kotula sa novim iskustvom piSevefost ne sasvim svetlost/ ne sasvim svétla
(,Causa artis”, 3).

Donekle slian put ve je preSao JANIS STINGAS. On se ved prve zbirke (2004) javlja
kao pesnik detaljno razvijene forme i zrele poetSkee, u kojoj se razaznaje karakterigti
efekat smenjivanja vatrometnih slika, ali i nagdseanja, elipse i aposiopeze:

“

Ja po mom vremenu
krc-krak
sekirom iza lea
Ostalo e
re i u vestima
Poezija je vrh ledenog brega
a odozdo
sva sila psovki
(,Onako kako su mi protali s dlana stvarno sam se sapleo®)



Stingasova poezija ispunjena je smirenom tenzijaja kse sprema da eksplodira — i
povremeno to iini. Jezi ka manipulacija (i frustracija) ,beskrajnim lutametako se rasprsuje
u dosetku, poigravanje i izbegavanje, s diskretameskom deteta koje podneepo ar. ak i
priznanje sopstvene rezignacije pretvara se, kroketkranje s objektima i simbolima, u
sopstvenu negaciju i izraz protesta: ,Koji pederandela/ dao mi je busnu tikvu/ pa nemam ni
kapi melodije” (,Kopija klju a za crne dane®).

Stingas koristi svakodnevni jezik koji nenametljioscilira izmeu razli itih registara,
povremeno se spustajudo kolokvijalizma. Njegov ritam — Sto se vidi kakz naina na koji ita
svoje pesme tako i iz njihovog grafog oblika — ukljuuje u tekst pauze izma skoro svake
fraze, oslobaaju i interpretativni prostor i rastergju i ga, ali u isto vreme proSiruju
asocijativni niz i za tiSinu koja dolazi posle eksie, s one strane zvuka, verovatno i iza
istorije.

Gr ko drustvo u ovom trenutku prolazi kroz doba dubokiromena. Situaciju nakon
otre njuju ih socijalnin nereda neki opisuju terminom ,metadé&matija“® (odnosno
postdemokratija, ili postrepublika, di je i ovde polisemian). Jo§ osamdesetih godina javili su
se u knji evnosti prvi marginalni tekstovi sve bmge strane imigracije; danas, kada je broj
ekonomskih imigranata, uglavhom sa Bliskog istoka isto ne Evrope, po nekim procenama
premasio milion, i kada je gko drustvo, nalik zapadnoevropskim, nespremno deulturno
asimiluje, ogromna masa subaltern-a predana je enone se definiSe: odsustvu glasa.

Jedan takav ,glas tiSine” dolazi od JAZRE KHALEED@gtomka imigranata ize enije i
jednog od najpreveenijin novih pesnika. Khaleed pripada knji evnojugr okupljenoj oko

asopisaTeflon termin koji referira na politke figure otporne na javnu kritiku, ali (prema
gr koj idiomati noj upotrebi) i na reili frazu koja se ne mo e da se ,odlepi“ tj. izbaz glave.
Njegova vezanost za di jezik je potpuna i konana. ,Gr ki jezik je jedini jezik koji znam.
Primoran sam da piSem na kgpm. Ono Sto pokuSavam da uradim jeste da ga podrifla ga
izmestim, u sustini da poreknem odeee rei — jer ih mo koristi u suprotnosti sa njihovim
prvobitnim znaenjem®. Stojei, kako sam ka e, pod uticajem Adorna, Jazra istoweno Koristi
or ki jezik kao svoju ,pretorsku gardu®, oru je protdiskiminacije i predrasuda:

Ja sam jebeni musliman
Pesnica, cevanica, kurac

Ne u se vratiti nazad u otad binu
(nemam otad binu)

Ja sam zdravstvena pretnja
Zagaenje

()

(,Helenska republika®)

U komentaru na politka deSavanja, Khaleedovo pisanje pretvara se uiraaokretorian
dnevnik sa ulica Eksarhije, anarhigthg kvarta u centru Atine gde ivi. Njegov bunt sdatle
prenosi na knji evni establiSment, ali i Sire, nalipku nacionalnih i rodnih identiteta, koju
upli e u slo enu referentnu mre u igrajuse poliseminoSu gr kog jezika i tradicionalnim
formama, Sto prevod mo e tek delimo da prenese. Eluzivnost, izvrdavanje, dvosmisiero
sve su to elementi kojima se ga knji evnost zanima kroz celu svoju dugu istoriNjegovo
pisanje je neprekidno iromo potvr ivanje sopstvenog identiteta:



Jazra Khaleed mi je ime

Sveta kurva

Kopile od pesnika

Ponekad ratnik, a uglavnom kukavica
(ZAutoportret®)

Poslednji Jazrin projekat je ,poezija bez buasti“: okupljanje muziara i pesnika na sceni
bez pripreme i prevazila enje neumoljivosti jezilkaoz poetsku improvizaciju, semarki
vatromet koji nestaje istog trenutka kad je nastad koga ostaje samo smje. ,Nikad mi se
jezik nije inio tako blizak i topao®, ka e Jazra. Ova pozicijeeodoljivo podseju i ha zavrsne
delove Fedra, postulira poetsko stvaranje u sadstinji nastanku (en toi gignesthai), i ukoliko
za ivi, predstavljae zanimljiv izazov za knji evnu analizu na osnovatearije usmenosti.



Dimitra Kotula

Boja samo e i neizvesnosti

Odluka

To je svetlost koja pada u svetlost.
Zaslepljuju e more koje e trajati.
Horizont koji se gubi u @janju horizonta.

Ru a zalaska povla se Sumei.
ista tiSina peva u nasim venama.
Nesto je uporno u vazduhu
— kao odluka —
neisporueno i duboko.

Pogleda;.

Pogledaj u to
malo krhko lice koje se pomalja.

Zavoli to.

Pejsa i
I
Dan je leden.

Ne ivo krilo jutarnje svetlosti

lebdi prozaino

suprotstavlja se.

Miris slane i crveno li% platana maglése.
Sve e brazde tene prve supstance

moje ruke

neposredno meni date

nagri ene eljama

kuSane blatnjavim pohotnim nostalgijama



S punomojem se orijentisu.

Ostajui veran toj svetlosti

saznajem tanije sebe samog

se am se tanije sebe samog

izvan svakog predvanja i realnog.

Kako se tiho dimi jesen.

Suma moje nadra ene svesti ponovo je uznemirena.
U letu je.

Zvuk je crveno koje i®zava u mojih ustima.
Zatvori o'i

Zatvori do kraja oi pred —

Jatiito.

Saka tuge rasipa se iznad mora.

More ima trijumf.

Mi nemamo ni to.

Samo par naSih ruku

belih me u zelenim

nagri enih eljama

kuSanih blatnjavim pohotnim nostalgijama
pozajmljenih ruku

ivih

za trenutak malo svetlijih

ponistenih

mala nasilna vojska zapovedne beapaosti
samo par nasih ruku

— bez krila —

Ruku koje se odmotavaju i umotavaju odeja
obavezujui propadanje da da otkaz.

Jatiito.

U as re i koja se dodaje u asu druge re
dok le imo
utei
u tami
i gledamo jedno drugo

dok se drimo
ute i
vrsto

asrce ne trai



zasto smo siromasni
samo diSe ritmino

u ve itom bijenju.

Pejsa i

Il
A la maniére de Paul Auster

Ne

u razbuktavanju plamena
ili ekscesu lepote

nego —

Izme u smrti i smrti

Sta je bilo to Sto je svetlelo s gorom
i Sto se gorko

zadr alo u oku Sto posmatra
nezadr ivo krvarenje

iz jedinstvenog plavog.

elim da osetisS to plavo

boju odbijanja i potpune posvenosti

i niSta drugo

kako je pro ivelo u meniitave te noi
strasnu agoniju

ni zbog ega drugog osim njega samog
i kako je raslo rasipajiiu meni

pravei u meni potpuno tu re

elim da osetiS to plavo

boju samoe i neizvesnosti

i niSta drugo

dok vazduh i zemlja bukte

u pija nom rasplamsaju slajnosti
kovitlac u razdra enom vazduhu
koji nigde ne naseljava.

| da posle ja moram da ti spominjem
da moram da imenujem susret
kad ove noi veli anstvena boja

i ono nesto veto

Sto smo konano izgubili u njemu —



Ne mogu to viSe da slusam.

Jezik nas neopozivo udaljuje od onog Sto jesmo
i svaka re je drugo mesto

nesto Sto se premesta

re ito i smrknuto u njemu

potpunije

sleplje od oka.

I nigde u stvarima nema spokojstva.

I nigde u stvarima takvog plavog.

| niSta se ne mo e spasti imenovanjem
pa ni same ove re

kojima ti govorim — veeras —

neobi no tronut

potaknut njima

a kako je rasla

ne na rasipna sila

rasprsujui u meni

i

NiSta ti ne bi dale ove re

osim istog zurenja u jednu boju.

| niSta ti ne bi dale ove re

osim nepredvidljivog horizonta

koji je naSe odbijanje da poverujemo
da su nas nekada davno izneverili —

| kao da nikad nije bilo ovih re

| kao da nikad nije bilo ovog plavog.

Snapshot
ujem te —
Da, jesi.

Tanka ko a Siri se po mom jeziku.
Miluje ga.

Tanka ko a miluje moj jezik.

Moje ruke odjekuju pune plodova.
Pune napustenosti.

Ono Sto e se odigrati u pri
odigrava se sada u mojim rukama.



Duvas kroz moj dan.

Iznenaujes ga.

Tvoj miris uznemirio je moj dan.
Kovitla se.

Pada.

Moj dan se kovitla i pada u tvoj dan.
Moje srce

topla poslusna usta

koje je namirisano milovanje tvog srca
osudilo da pre ivljavaju

Sirom otvorena

mucava

bez usana.

Causa Artis
3

Mogu da ti oduzmem re
rekao je vetar
ali ne i smisao.
Svetlost ne sasvim svetlost

ne sasvim svétla
njiSe neureene oblike na zidovima.
Sad bi ve mogao lako da je opiSes.
Ube en si

(ubedila te je)
da 'demoni koji jure iza hartije’
— zanose ti misao tako bezobrazno —
dolaze od dare ljivo ovekoljubive ruke
i nau io si svoje upaljenoelo

da e dolaziti

da e ponovo dolaziti
posmatrajui — kapaka zatvorenih ispod pogleda —
prazan prostor u tebi
tra e i prostora od praznog prostora u tebi
tra e ititelo.

Vetar tka niSta ni odega — nas tka
Topla kiSa popodneva ispunjava prozor kapima
LiS e se nehajno mrda tra € promena

Sto znai: ovaplo enje

Trenutak



— ta no odgovaraju trenutak —
izme u vremena ondasnjeg i vremena sadasnjeg
kona no se pokazuje dovoljnim

nesto bezimeno
otvoreno
nesto sto lii
(po iznenadnoj kisi)
sa zadovoljstvom
daje nevoljni pristanak

*

pesma
— alibi za ovu neureenu buku —
zabrinuta je:
sainjena od rei

re i samo.

sa gr kog preveo Vladimir Boskovi



Janis Stingas

Video sam kako raste kamenje

Jedna vrsta kiSobrana

Sadim pravednu zver
u nozdrve sveta

*

Vu em svoj smeh
ivotinja

oseti moj miris i tri

u naopake mesece

*

Se anje je kofer

zaborav je dva

pokrenimo svetlost ispetka

da vidimo da li insistira na uglju.
Ja nisam ubeen, vidis,

Imam da odr avam toliko buktinja.

Buktinja prva:
Naslanjas se na mene
i moja krv otvara velike pupoljke
na kraju nee ostati mesta za mene

Buktinja druga:
Da se igras s nulom
a da ostanes na asu

Buktinja tre a:
Ova potrebitost
ne-stajanja —
vozar zveri
ali i hrana vo njama,



po eleo sam telo

u njegovom produ etku u sunce,
sada tra im od poezije

da mi slomi ruke

Buktinja etvrta:
Ova u koju bacam zaklane pesme.
Ova koja me eka.

Buktinja peta (joS nazvana i obi)
Luda e, izbi e nam po ar zbog tebe

*

Toliko cigareta
S ogromnim okom
oncipiram Boga
kao migrenu prirode:
Svet stvoren od svetlosti
koja je sebe ugrizla za rep
Ljubav kako puzi
néma u tkivu
petarda — ljubav
a nebo povreeni

otud i tolika vata u oblacima

zato se vraam pola pora en
pola prebijen

zato nam se ptice svete

Ah, elim da sve bude zaboravljeno
i da govorimo opet o ljubicama...

Ipak istina je

vrsta kiSobrana

otvara se zatvara
uvek mokra

*

Moj poslednji in
bi e grimizni sneg
padae sa treskom



ne e se nikom dati.

Proro anstvo koje se raduje svojoj penuSavosti

Samo da mi je moj glas
pa makar nemao da jedem

jer lepo je kad se tela palindromizuju
(iz jednine u mno inu
i obratno)

lepo je premo3vanje uzdisaja
(klimavo ili solidno — svejedno —
dvostruko lepo jer je svejedno)

lepa zagonetka, to cve

Ali nastupi e vremena

s oporim sekundama

da opustose vidik

da ga pretvore u Sibir

Toliko, za one koji putuju prema letu
Mi ostali, nastradamo na drugi nan
Jednog dana

neko e nai konac kako visi s neba
povui egai

pas e svi bicikli an ela

svi
kad vam ka em

Traga uvek prvi nestaje

Jer poezija je prosj&enje
ali na kraju

Mogu da vam govorim prosto
mogu i iglama



Znam gde lave nosijaja
sve u grudi do korena
ako zavoli$ provalije
izbacuju te br e
i ne slusaj jarko crvene jabuke
ni idiotske kompase
koji ka u da eS$ nestati
i da Bogorodica
Siba prosjake
Uostalom rekla ti je to i u snu:

,One koji su sazdali san
u svakom vremenu neukaljan

One koji su rasirili svoje udove
ka svetlosti

prete no
one Kkoji su se umesié

ja uih podojiti.*

Ovde dokle smo stigli
vazduh se savija

Treba da nausS da diSeS
kao pesma

u suprotnom vrati se nazad
i ne smej se

to grani enje s niStavilom
doi enam glave

! U poznatom narodnom predanju, Crvena jabudékkini Milid) je kraj sveta do kogae poslednii vizantijski car
Konstantin XI, ,okamenjeni car®, oterati Turke kadtane iz groba da oslobodi Carigrad.



Ve be disanja

Okrenuo sam dusSu naopako
i video sam kako raste kamenje

(s malo svetlosti)
slu ajnost ovrs uje i deSava se

da se ptice popnu visoko
a zatim ih
sunce rastimuje

PokusSaj da diseS normalno
azurno unutra — azurno napolje
u jednom dahu sve se ponovo deSava
Nego, to kamenje —
sve se daje kao brija
i ako eli$ dublje
azurno unutra — azurno napolje
ako elis dublje

samo hrabro

Ovaj svet je
najmilostivija vrsta Nikad

Nikad znoj
toliko s krvlju

Prosta matematika

Kad sam dosezacetvrti kilometar tiSine,
otpali su mi ekseri za Boga i za sunce.
Otad, kru im s velikim niSta pod pazuhom.
U po etku to je bila obina vre a za spavanje
— znate, ulazi$, dakle sanjas.

Sada je to ogroman internat

za duSevno nezapaljive.

Kad je sve to nastalo od nule
zamislite Sta bi moglo da se desi s Jednim.



Nikad ne stavljaj prole e u zagradu
u meni su dve ice
pove eS ih

i upali se nista

Povla e i jezi ak svetlosti
eksplodirao mi je areo

da si samo video to staklo i perje —
ali udom sam se spasao

jedina ogrebotina moje sanje
i Sto malo (u Prolee) Sepam

Sto se ostalog té

spavam normalno

poslovi deca
dobro

da li i tama ima jeziak?

*

Kad je udo gladno
sijajuilai
da me ponovo n&s
potrbuske u vremenu
i ONo se igra sa icama
Svi aju se obojici

*

Ruke mi viSe ne drhte
i to bi trebalo da vas plasi

sa gr kog preveo Vladimir BoSkovi



Jazra Haled

Trule la e pune imigranata

Refren

Zovem se J-A-Z-R-A

Rodio sam se u tami Zapada
ivim kao ilegalac u inat leviarima
Provodim prijatno vee

Razbijajui glave faSistima

Negde u Atini

Negde u Atini je decembar Sesti

Dete e ubiti policajca pre svitanja

Negde u Atini je decembar sedmi

U ulici Stadiju gore banke redom

Negde u Atini je decembar osmi

Hajde da zaigramo na ruSevinama Parlamenta
Negde u Atini je decembar deveti

Pesnici na ulicama pevaju himne vatri

Negde u Atini je decembar nulti

Pobunjenici su razbili satove na zvonicima

Menazisi

Ka eS mi:

»U jajnicima krijem

glagole,

uglove,

jezike niz koje se sliva seme*
Ja seem tvoj ciklus po vertikali
PiSem rime koje miriSu na krv
Ne iskasljavam poeziju ulice

Ra am rei-ljubavnike koji krvare
od prolaska vremena



S tobom ivim poeziju kao menstrualni citat
Merim stihove mesevim menama

U ve erima punog meseca pisem u tami

U oseci ekam

Da tromb u pokretu rodi re

Makni se pre nego Sto stih svrSi

| postane muskarac

Kad ti krvaris ja ne odlazim u lov
U asu dok vojnici ubijaju decu
U menzise zaranjam seo jezika

Home, Sweet Home

ivimo u vremenu pozajmljenom od udovica Srebrenice

Oficiri se vraaju u kov ezima umotanim u plavo-belu zastavu
Posejali suaure. Pokosila su ih ruska RPG

Jen-dva, jen-dva, jen izme o iju — ho ete li da se igramo nepomih vojnika?
Vase oru je su falusi. Kastrira ih maloletne muslimanke

Doma inima naviru suze u direktnom prenosu za dnevnikaralu MEGA
Popovi za opkladu poju opelo silovateljima sa plavi

Slemovima — za njih nema kajanja

Politi ari prostiru sveana odela

Sanjaju o genocidima sa ljubaznim donacijama Texsaco

It's business as usual, baby!

Od patriotskih rei se uvek napalim

Gr ka, podojio sam te, ali ti me nikada nisi voleladlksvoju naci decu)
Zato me zovi strancem

Ja sam Meduza, dekapitovana glava matrijarhata

Ja sam Rindrin sin, zastitnik gneva

Blagoslovio me je Hristos Iho

Mrze me kao i njega, bezvremenog stranca

Da, ozbiljan sam, ja sam taj stranac

Javna opasnost broj jedan

Ja sam crna boja rada

Obitavam u svakom trenutku istorije

Prodaju me po apotekama u pilulama za strah

Ja sam sunce koje se ogleda na oru ju prvog sveta

Svojim rukama porodio sam svaku civilizaciju

Ali gde sam ja u ovoj metafori?

Ostajem veran uz bok svakom slobodnom strelcu v&ékkavica
Nemo an sam da zaustavim leSeve koji se gomilaju okocemen

Ra am leSeve, raam leSeve. Neka me neko zaustavi

2 Gr. homofonija = odliv, = izreka.



Od mojih prihoda se odobravaju smrti civila

Zezam se sa ivotom, pljujem ga, kad mi okrenale
Kradem mu patike, jer ja nisam bilo ko

Ja nisam kao on. Ja sam pre njega

Ali gde su moji drugovi?

U svim metropolama

U svim zemljama koje panju na S

Ali gde su moji drugovi?

Moji drugovi umiru pre vremena

Moji drugovi izdr avaju nepravedne kazne

Moje drugove ubijaju u rudnicima

Moji drugovi ispunjavaju masovne grobnice

Moje drugove mue u koncentracionim logorima
Moji drugovi umiru od vremena

No ne more odvode moje snove u stranu

Sanjao sam decu kako bacaju kamenje na marice
Decu opasanu eksplozivom

Decu koja se igraju murke ispod reflektora helikena
Vojnici sa plavo-belom zastavicom na misSici naniBao na njih automatima
Ne, ne decu, povikao sam

Deca nisu budunost, ona su proSlost svih nas

Deca su zagana vremenom, odgovorili su mi

Ve je kasno za takve stvari

Gr ka, Grka, Gr ka, kopilad, pukao sam viSe od vas, kopilad,
Pucanj

Pucanj

Pucanj

Helenska republika

Ja sam jebeni musliman

Pesnica, cevanica, kurac

Ne u se vratiti nazad u otad binu
(nemam otad binu)

Ja sam zdravstvena pretnja

Zagaenje

Ne pripadam nijednom civilizovanom plemenu
Sta kvari sliku vase zemlje?

Moja boja ili moji zubi?

Na moje grudi nasukale su se

Trule la e pune imigranata

Preko mojih lea poinju gra anski ratovi

3 Zvani ni naziv grke dr ave Elliniki Dimokratia); na gr kom se koristi ista reza ,republiku® i ,demokratiju”, pa
naslov mo e da se prevede i kao ,&a demokratija“.



Pobunjenici skau s mojih bokova
Lekari u pratnji policajaca
Ka e objave smrti na moj trup
Izdaju poternice za svakom mojom izéwvinom
U asu dok ja ponovo pronalazim sifilis
Oni razglaSavaju bezbednost
Mesne zajednice pripremaju pogrome
Nadnice padaju
Preduzetnici kupuju
Tiha ve ina menja kanal
Rukama punim krvi
Dobri i osetljivi ljudi
Kupuju strah u bdcama
uvaju svoje telo u banci da bi ubirali kamatu
Imperijalizam malograana

Ja sam jebeni musliman
Pesnica, cevanica, kurac
U ovoj zemlji
Siluju imigrante
Spaljuju pesnike
Sekira helenske republike
Komada, komada, komada
Ispod oStrice ma
Strahotné
ive ete
Hiljadu godina

isti

itam gr ku poeziju
anagnostakise
patrikiose i
livaditise
sve njih koji ele
da mi na lea natovare
svoje poraze
verovali su u nesto ali
to nesto ih je izdalo
na kraju (ili tako nesto na kraju
krajeva)
pokuSavam da sluSam njihovu

4 Citat iz gr ke dr avne himne.



poezijuniskihtonova

njihovo smelopismo

aline znamdalije

sve to

moj problem

ne znam da li me razumes
zaklju ani u svoje potkrovlje
posmatraju svet

kroz svetlarnik

stigao sam do varverisa i
dimule te slatke

bakice

koja se smesSi

medeno

iz lajfstajl asopisa

izlazim napolje u kraj

policajci na svakomosku

i StaradiSuovodobanaeksarhiji
i dalisibiojedanodonihStosunapalipatrolu
kupujem pivo na kiosku

i zaboravih do koje stranice sam stigao

sa gr kog preveo Vladimir BoSkovi



poezija



*kk

da

li bi

smio rei

da postoji
viSak vjetra?

*kk

unutrasnji vazduh
se izliva
iz svijeta
u mene
nauiti disati no u

nau iti spavati danju

*kk

no
razvrstava
drugaiju svjetlost

u kojoj,

i dalje,
samoa nije mogua

*kk

jedna ruka se podi e

Dane Komljen

No je prostor



podignuta Saka se nakrivi
pogled, okret i korak

tako tijelo
ka e: zbogom

*kk

polovina kreveta
je mogu nost

da li
se
sje as?

*kk

neko od nas dvoje
izgovara:

sva sva imena

sva sva njihova imena

*kk

pokusaj
brisanja
pokusaja

mo da si ti spreman
da se pustis

*kk

sje anje na tebe
nosim

miriSu i sobom

tijelo brise

pokretom

koji je u en godinama



dvije ki me
sapun,

meso dana,
ako dan nije pas

*kk

jastuk,

kamen

po kome prosipam krv

jastuk,

Stit

kojim se branim od ivotinje
jastuk,

mapa

koja me vodi nedaleko od tebe

jastuk,
zajedni ko mjesto

*kk

beskorisno dozivanje

linije su dovoljne

*kk

list, list
tijela su i dalje tu

po tijelima su
ispisana imena



tvoja ruka
ne luta daleko od tebe

*kk

presaviti ugao
stranice, ponoviti
re enicu
saznati,
pored jezera,
mjesto gdje ljude ubijaju drugi ljudi
zaborauviti
miris

*kk

kamenije, vjetrovi i praznina

stvari, vazduh i toplota

*kk

ti plivas,
dvije niti,
u vodi koja ne poznaje tok

*kk

no
je prostor

umorni i nespremni za sebe



Boris Kvaternik

Moje tkanje ima rupe

Sve stvari su mi strane

Mjesec mi je neprijatel].

Sunce je ubojica poslan da me sredi.
Sve stvari oko mene

Savrseno su mi strane.

Mogao bih uzeti pliSanog medvjedi
Isto kao i akvarij s ribom

lli mesarski no,

Pitaju i se — ,Sto je ovo, dovraga?"
Mogao bih gurnuti ruke

U u arenu penicu

| preispitivati nepojmljivu zimu u sebi
Dok mi meso na rukama cvrlji.

Sjedim u sobi rotirajuh no eva

| osluskujem skakavca kako cvr
Negdje iz dubine,

Zatvoren u utrobi od papira.

Takve stvari se dogaju ljudima poput mene —
Mi se ve emo za nekoga

Kao prosSupljeni amci malaksalih dasaka
Privezani za obalu.

| kad se taj vez ma i samo

Nakratko prekine, mi bespommao

Otplutamo u srce divlj&e oluje

Koja tisu ama nebeskiheki a

Razbija svako staklo

Koje je preostalo u nama.

Pjesnik, pisac, budala

Pjesnik, pisac, budala —



Ostario
| osuo se borama
U 22. godini.

Urlik mjeseca,

Urlik bespomone bebe,
Urlik neznanca

Pretu enog u mraku.

Danas je subota.
Danas je nikad,
Nikad je danas
Svejedno i jednako,
Danas je bilo koji dan
U dvadeset i prvom
Stolje u.

Pjesnik, pisac, budala -
Tepam sam sebi,
PokuSavajui uhvatiti
Frekvenciju

Misaonog telefaksa
Bilo koga

U gradu krcatom
Entitetima

Koji se vole

Nazivati osobama.

Klimam se na
Svom drvenom
Barskom stolcu,
Bradavice se bune,
Tra e dodir

Ispod moje

Vre aste majice.
Tko nisam ja?

Neon domesticus.
Usporeno blebetanje
Iza kora lubanje.
Kukac i dlaice duhana
Na mojoj

Zgu vanoj bilje nici.

Ljudi se uzSetali



Gu u i kao golubovi,
Moja znojna glava
Naslonjena na

Plo ice iznad pisoara.

Mrtva dje a ka pamet
U crvenom horseburgeru.

Nate ene bjeloonice,

Snu dene ping-pong loptice
Pu na djevojakim
Usnama.

Glave padaju
Iz visine.
Na drvene stolove kafa.
(Mesnato lise).
ini se -
Jesene.

Padobran s rupom

Rasprostirem svoje pjesme
Sebi iznad glave,
Sijem od njih tkaninu.

Od rije i si Sijem padobrane
U nadi da e me oni spasiti
Pri mojim svakodnevnim
Skokovima sa

Dvadeset i prvog kata.
Lomio sam si sve kosti

Ve nebrojeno puta,

Jer moje tkanje ima rupe,
Moje rije i imaju rupe,
Svaije rije iihimaju...
Tkanina je esto

Slaba i otrcana.

No, joS sam nekako iv.

Do sada se nisam usmrtio skokovima.

Dan za danom Sijem rije
Ranjavam si rukeavlima
Sto sam ih probio kroz



Svoju staru pisas masinu.
Ona se svojim tipkama
Zveketavo smije

Mojoj gr evitosti,

Dok je ja preklinjem

Da me saslusa...

Kurva.

ivim u patoloskom
Strahu od visine,
Znaju i da e zadnje
Sto u uti pred smrt
Biti zvuk paranja rijei
Iznad moje glave,
Zvuk cijepanja rijei
U ru ne i beskorisne
Vijore e krpetine.

Samoljubivim pjesnicima

Sustanje papira

Poput plahte nekog nemirnog mrtvaca
Iz ku e strave

Putuju eg lunaparka

La ; posegni, dohvati -
Kilometarski konac i udica
Vise s neba,

Na udici radioaktivni kukac.
Inspiracija kao hladan hamburger
Od ljudskog mesa.

UhvatiS se za kuku i njises se
Poput djevojice na ljuljaki.
Zaigran, bez misli,

Nebo ti namiguje u objavi
Tvoje posvemasnje mudrosti,
A Skrge izrasle, veprilago ene,
Dises, prdis i sereS kroz Skrge,
O tiviSe bie,

Pjesnie,

Samouvjereni, samoizjedaju
Samohrana pjesni e.

Tvoje postojanje ne opravdavaju



Niti sve neizreene
Stvari na svijetu.



lvan Jasikovi
Utonuo u misli kao skulptura

Or sa tobom, jer CEV

Nad Aleksandrom Dimom mlam,

katodna cev se nadvila —

pravo u zadnjicu glomazne masine.

Trbuh brunda, svaren Sljunak iSte svetlost dana.

Ali,
Bolje Sto je nad mlam, nego da je nad starijim kome klecaju oglodaolerka —
Jer anoda bi ga pokretala duboko na razmisljanm$®u duboko
u ono vreme kada je stari (u dan) bio mlad kao mtgrividno bezbri no,
mislio je mlai: u neodreenu budunost smeStam neodrene postupke
ijim sprovo enjem ponistiu ono $to me danas brine.
Poetski jezik voli momak,
Voli momak u nevreme.

Aleksandar Dima stariji, utonuo u misli kao skulatu

Misli, Mikelan elov David je samopokazivalo — on nai niSta do Sto stoji nag
i pokazuje se — kao 5to sin moj spisateljskom xegti se dii.

Tako David stoji i dii se srazmerom.

Oca su oduvek zanimali osvetnici, junastvo i bardgravdu: sin je
opslu ivao dame kamelijama, auzepe koji se u masti

zdru io sa mlaim do iveo je poraz na premijeri.

Otac je likovao, znao je d& aber dospeti u enciklopedije — ALI

— ne iz namera zlih: jer, sina je nazvao imenonjigvo

nije mu ime David dao, iako je i sdm skulptura bio.

(S.S.S))

Dokle ti odjekuje pesma o pretrpanom moru,
sva ta so od koje ti je jezik tako suv?
Dokle ti odjekuje pesma o obalama
koje si tako bezao prisvojio,
tu prugu koja je zamisljena ivica vode i zemlje?
Ali, pa tu viSe nema mora ni obale,



tu su samo zidovi tvoje sobe,
zidovi koje tvoje elo dobro poznaje,
zidovi tvog mrtvakog sanduka
sa ipak izvesnim postotkom umornog kiseonika,
premorenog kiseonika,
te u ime prvobitne materije
kidas re od grumena tvrdog
koji ti se pod jezikom ugnezdio.
Ali, tvoja pesma sad vepostaje ozbiljna,
pa se na obalu mnoga utvara daju
nakot tvojih malih nakaza,
ali
ti ipak nesSto o lepSem ivotu znas,
ti koji se boris i moliS Boga za snagu
ti koji se ispovedas
u ime suze, krvi i uma,
uz po eljno prisustvo Svetog Duha.
Ti ipak nesSto o lepSem ivotu znas,
ali sada (to prokleto sada)
skazaljka ova gmi e
iako je njen kraj neko zakucao za podlogu,
i svega se strasis, o, usoljeni prijatelju
Sto si svoje telo izvio u stavu mnogostrukosti,
ti koji si tako krzav,
ti koji se boriS i moliS Boga za snagu,
ujem tvoju pesmu,
tvoje dete budeg viseglasja,
alim.

(KL)
za Fridriha Ni ea

Zemlja je tvrda kost,
daleko napolju se mesec juli pentra,
neko je otputovao sa dve stotine pristalica.

Kao Sto stablo u kroSnji nosi Sunce,
neko je stupio meu prosuto vino i slomljeno staklo —
u ini posSten napor
i krenu razmatrati promenu formacije...

Krvarenje je u veni slu ajeva obilno,
limfne ljezde oteene,
i dani se poput fosfora u njegovoj lobanji pale,



iskrsavaju sablasna priwnja,
svest se gasi kao da bogovi zovu.

Narod se mora spasiti od tog otrova,
zato klin o Klin,
prutom po nakaznim licima,
natrag
do take polazista!

Postnatalna zasStita majki

Kad odredite metod
i prou ite Stetu:
tako zaludno
udna stvar doslovno
deSava se ve e se
najnovija vest dostigna medicine
ima i poginulih
osigurana budwost na birou rada

Kad zauzmete polo aj

ispri ana pria

ponovna razmatranja

tamni glasovi i probavne smetnje
u krugu

neprimetni uljezi

Kad napustite sve
molimo se nasoj matrici
pokuSaji da se doku
gorki strah u kolonama
misao koja je nebitna

Ose anja kao kostur

iza je hrpa naslaganog kamenja
jednom u ivotu posetiti dalekog raka
misao izvaena iz futrole

straSna deca se prskaju vodom
stalna promena



0 poeziji



TEMAT:
Mla a pesnika produkcija u 2010.

temat priredilaJelena Milinkovi

Jelena Milinkovi

Pesni ki glasovi u 2010.
(pesni ke zbirke mla e pesni ke generacije)

Jedan od najte ih poslova savremene misli o knjesti je osmisSljavanje sopstvenog
poeti kog trenutka. Te ina ovog zadatka proistiizme u ostalog i iz nedostatka vremenske
distance koja se smatra neophodnom za poslove kawge, grupisanja, ocenjivanja i
sistematizacije. Maitim, samom injenicom da danas, u nedostatku bolje terminodogij
govorimo o starijoj, srednjoj ili mla oj pesnikoj generaciji vrSimo neku vrstu nune
kategorizacije, grupisanja i polarizacije na scetime postavljamo ograde, pravila i izvesne
granice, koje nisu uvek u potpunosti funkcionalaé, su nam neophodne jer unutar njih
kontekstualizujemo pojedinae pojave i njihove maisobne odnose. Padla om generacijom
obi no podrazumevamo autore i autorke koji suero sredinom sedamdesetih i kasnije, a

injenica koju ne mo emo prenebregnuti je da je wslednjih nekoliko godinanla a scena
spontano i neintencionalno dobila relativno jasmeise. Njeno poetko, tematsko i stilsko
bogatsvo i raznolikost ine gotovo nemogum pronala enje zajednkog imenitelja i
konstruisanje poetke osnove koja bi okupila razvijene individualneepke. Inspirativha
Sarolikost poetikin modela potvruje se i u pesnkim knjigama objavljenim prethodne godine u
kojima je sa jedne strane UWjpva prozaizacija pesnkog jezika i narativizacija poezije, a sa
druge strane korignje poetikih modela koji su zasnovani na simb&bj prirodi jezika, na
procesima jezke redukcije, kao i na postupcima metaforizacijefragmentarnosti i
asocijativnosti. Tematska raznolikost se ostvatwjesponu od tematsko-motivskih sklopova
koji svoje polaziste imaju u neposrednom gradskdmu enju i repetitivnoj svakodnevici ili u
neposrednoj traumatioj proslosti, pa do duboke tematske ukorenjenostioriju knji evnosti i
kulturu uopste, kao i do tema i motiva koji su prxad promiSljanja istorijskog iskustva i
njegove (de/re)konstrukcije i ujedno model njihowmpli avanja.

Rubrika o poezijiovog brojaAgonaposveena je proslogodiSnjoj peskbj produkciji
generacije pesnika i pesnikinja koji se joS uvekcipiraju kaomla i autori i autorke. Rubrika
ima dvostruki cilj: predstavljanje proSlogodiSnjfesnikih ostvarenja i skiciranje generacijske
kritike kroz razli ite kriti arske glasove prisutnih prikazivea Raznolikost kritiarskih pristupa
je primetna u odabranom krikom aparatu, terminoloskim uobdinjima, argumentaciji ocena ili
njenom izostatku, pa se tako pristupi kreod onih le ernijih koji poeziju tuma povezujui je
sa facebook statusima, pa do onih koji su zasnowartiermeneutkim pregnuima autora u



cilju odgonetanja skrivenih veza u tekstu. U ovalsmisljenoj rubrici ostvaruje se izvesna
dijalektika izmeu kritike i poezije, posebno u onim krikim tekstovima iji su autori i sami
pesnici i pesnikinje. Ovaj fenomen savremene p&snscene koji se odnosi na dvostruke uloge
niza autora, koji su ujedno i pesnici i krdri poezije, pokazuje potrebu i tendenciju savreanen
knji evnosti ka istovremenim, kako poetskim, takgooeti kim promisljanjima i refleksiji. Cilj
ovog teksta jeste da uka e na neophodnost ko promisljanja savremene poezije i da da
jednu od moguh platformi za sagledavanje peskih zbirki objavljenih tokom prethodne
godine, zasnovanu na jedinstvenom kaitskom aparatu.

*kk

Na po etku ovog pregleda bi trebalo pomenuti pesnikingjakse obimom svog opusa i
mestom na pesrikoj sceni izdvaja i time najte e svrstava u okvirda e scene. U svojoj
najnovijoj knjizi Rodbina Dragana Mladenovi u ve prepoznatljivom pesnkom maniru
tematizuje druStvene okolnosti devedesetih godiha izuzetno anga ovana lirika ispevana je
vrlo jednostavnim, gotovo prozirnim narativnim neaferi nim jezikom, kojim se vrlo
precizno, najvem delom enskim glasom i u prvom licu, tematizyjganje li ne odgovornosti i
to putem prie o (tipi nim) porodicama u postsocijalistom i postjugoslovenskom periodu.
Ovu vrlo osetljivu i za drusStvo vanu temu autorka ne razmatra uk&mookvirima poput
politike, vojske ili nacije, ve je pomerapo vertikali na ni i nivo i njome se bavi na nivdiune,
porodi ne prie, bez direktnih referenci na dogge koji su povod i podtekst ove knjige,
pokazujui time koliko su traumatne godine prodrle duboko i razorile sam nukleusnove
naseg druStva. Koristeve oprobana i za ovu pesnikinju prepoznatljiva pdsmisredstva,
Dragana Mladenovine izlazi iz poetikog polja koje je omala svojim prethodnim pesrkim
knjigama, a pre svega zbirkamgornica(2006) iOmot spisg2008). Grupisanjem pesama u tri
odvojene, ali vrsto likovima i temom povezane celine, posti ezemimljiva dijalektika kojom
se stvara gotovo dramski naboj, sa posebnim akeento srediSnjem ciklusu osmisljenom kao
istra ni postupak, te bism&odbinumogli da zamislimo na pozorisnim daskama u savreine
re iji. Ipak, snaga ove pesrke zbirke je pre u njenom konceptu i u celini, neigoojedinanim
pesmama, Sto i sama autorka signalizirantan organizacije knjige.

Protekle godine svoje druge ped@ zbirke su objavili pesnici Vladimir StojniBojan
Savi Ostoji i UroS Kotlaji . Za razliku od UroSa Kotlaja koji u svojoj najnovijoj zbirci
delimi no ostaje na tragu one poetike i pekag izraza koji smo imali prilike da upoznamo u
prvoj zbirci ovog pesnikéris, Bojan Savi Ostoji i posebno Vladimir Stojnidonose drugaja
ostvarenja od onoga Sto smo ranije mogliitemo. U svojoj drugoj zbirdrotoalbum Viadimir
Stojni , iako pravi oStar zaokret u peskom izrazu u odnosu na prethodnu zbiNeme se
zavrSilo(2008), ostaje dosledan u nastojanju da iagjgzbirke vrste kompozicije, unutar koje
se ostvaruje dijalektika izma ciklusa, pojedinih delova zbirke, ili pojedimah ostvarenja. U
Fotoalbumuy zbirci veoma vrstog koncepta, Stojni problematizuje pitanja koja se i
mogu nosti naSeg saznanja, spoznaje i iskustva, posehog izgraenog na dokumentovanim
snimcima koji pretenduju na istinitost. U zbircilike erudicije i promisljenog izraza autor
objavljuje 24 pesme-fotografije u kojima naizgledijostavnim narativnim jezikom minuciozno
opisuje prizore sa uglavnhom izmisljenih fotografij@ostmoderno se poigravaijusa
dokumentarnod i slikovitoS u fotografije kao medija, Stojnisa jedne strane mapira neke od
najznaajnijin i najintrigantnijih trenutaka u modernojtasiji sveta, a sa druge strane istu tu



istoriju dekonstruiSe ukazujunam na relativhost naSe spoznaje. Izgradiviiligtas zbirke kao
distanciran i objektivan, koji je na&@s e ravnoduSan prema onome Sto saopStava, autoneauzi
gotovo ironian stav prema onom svetu koji opisuje; prema swetijim strahotamaje jedino
mogu e govoriti postfestum, s obzirom na to da jedindatekada se osvrnemo sa vremenske
distance, mo da mo emo imati jasniju predstavu @me Sto jeza fotografije ili doga aja.

Tropu e Bojana Savi a Ostoji a je, tako e, zbirka vrste kompozicije u kojoj se kroz tri
veoma zanimljivo osmisljena ciklusa, ne§ e jezgrovitim i metaforinim jezikom, tematizuju
neka od savremenih i teorijom uoldnih pitanja knji evnosti poput prirode lirskog geakta,
pesnikog identiteta, autorstva, odnos#aoca i teksta, odnosa pisca i teksta.igi@dnim
prisustvom lirskog glasa u ovoj zbirci izgrge se lik lirskog junaka, koji kretanjem kroz jezi
putem jezika osmiSljava svoj (peski) identitet i ini tekst duboko (auto)referencijalnim. Tekst
Tropu a je esto dijalogian i retorian, sa uestalim apostrofiranjem onadyugogi sa nizom
retorskih pitanja, kojima se referira na neophdamunikacijski niz putem koga se jedino mo e
tragati za odgovorima. Dosledno sprovedena i ndi ez naine, od ciklusa do ciklusa,
ostvarena tematizacija ahasverskog, odisejevsktamjhy kao i skiciranje neukorenjenosti i
nomadizma kao obele ja identiteta, svoj puni obtigbijaju u srediSnjem ciklusDomu na
kopnu domom Sto plut®otraga za pesihiim identitetom u poslednjem, gotovo postmodernom
ciklusu, borhesovskog nazivagubljeni zapisi Alfonsa Rejesprerasta u dijalog sa papirom,
slikom i tekstom, ime poetika promiSljanja prisutna uitavoj zbirci, a i kao njen podtekst,
dobijaju sjajnu zavrSnicu u autopodéddm, pokazujui nam neophodnost osvehosti
savremenog pesnika.

Poetika scene i narativizacija opa enog su obel@geti kog pristupa primenjenog u
neobi noj zbirci Poslednji gran ete velike ane andrejevbeoSa Kotlaji a. Svojom drugom
zbirkom Kotlaji utemeljuje svoju poziciju na savremenoj pekoj sceni stajui u red onih
autora koji se svakom narednom zbirkom razvijajosna uju poetike poziciji kojima su
naklonjeni. Kotlaji Poslednjim gran eteonme pravi radikalan raskid sa poetikom prethodne
zbirke Iris (2008), ali se njegov izraz i pristup tekstu poreeesnih slinosti sa prethodnim u
zna ajnoj meri razlikuje. Nasuprot kubiskioj slici, fragmentarnosti, elipthosti, asocijativnosti
i razlomljenosti jezika u prvoj zbirci, u svojojwdyoj knjizi Kotlaji gradi pesme jednostavnijim,
raspri anijim, narativnim izrazom koji koristi kako bi g@io odreenu situaciju, dogaj ili pak
samo atmosferu. Kompozicija ovih grd&f ujednaenih pesama oslobenih interpunkcije, kako
bi se sve podredilo deskripcijiesto je zasnovana ili na gomilanju dogg ili opa aja koji staju,
filmskom terminologijom izra eno, u jedan kadar dbjektiv, ili pak zadr avanjem na jednom
detalju oko koga se pletu mogu asocijacije. Pesme promisSljene i naglaSene qeskrost
uobli ene iz perspektive fotografskog oka ili oka kamdrez komentara ili poentiranja, sa
retkim prisustvom prvog lica, obele ene izra enimimetizmom pro ete su i referencama na
fikcionalni svet filma, knji evnosti i kulture, kg su najeS e samo znak neke odsutne/prisutne
stvarnosti ili mimeze.

Nakon objavljene zbirke pra Olistavanje (1997) i nakon aktivnosti UAinu i
predstavljanja njene poetike i autopoetike u amfigl®iskurzivna tela poezij&senija Simi je
prosle godine objavila prvu zbirku pesaRseudopoezijaJ zbirci koja samim svojim naslovom
problematizuje prirodu tekstova koji su u njoj aljjani, Ksenija Simi u pesmama koje su
isprepletane proznim i poetskim elementima, alitopoeti kom referentnodi i promisljanjem,
ujedno konstruiSe i tematizuje svoj (pesni identitet zasnovan uglavnom na feminikim
postavkama. U ovoj zbirci autorka, u pesmama kejeolsimom kreu od onih od nekoliko



redova i lie na nacrte za neke du e celine, do onih koje inb@ndenciju prerastanja u poeme,
zasniva svoj izraz s jedne strane na narativnastinim delovima koji te e prozaizaciji, a sa
druge strane na fragmentarnosti i digresivnostafiGta o u enost ovih pesama, kojom se
stihovi prelamaju na razne nae i rasporeuju naizgled nasumno i slobodno po beloj stranici
papira, dopunjena je dekonstruisanim paratekstumagtdementima poput komentara ili delovima
pesama stavljenim u zagrade. Komentari koji seeSag nalaze ispod samog naslova pesama
esto predstavljaju pogreSan trag na koji se zavitalac, a u dijalogu teksta pesme i komentara-
podnaslova nags e otkrivamo subverzivnu ironiju lirskog glasa. Neg&no prisustvo enskog
subjekta i njegovog glasa u ovim pesmama obagbeizvesnu neposrednost govora, koji je
esto depatetizovani govor o nekim od mé tema knji evnosti kao Sto su prolaznost, ljubkav
smrt.

Svojom prvom zbirkomCrna srea, Jelica Kiso, pesnikinja izgraenog i ve
prepoznatljivog pesnkog glasa, donosi nam uzbudljivu poeziju koja jgared duboke
ukorenjenost u knji evno nasle, izuzetno modernog izraza. U ovoj zbirci Jeliégaokobjavljuje
pesme koje nastaju na platformi knji evnog naslekoje je osve&no, reinterpretirano i
rekonstruisano sa stanoviSta savremenog trenutka. palimpsestna poezija koja je bogata
intertekstulanim vezama, citatima, aluzijama i notwgjnim referencama na svet knji evnosti,
filma, slikarstva i umetnosti uopSte izdvaja se jiswokarakteristikama i kvalitetom u
proslogodisnjoj pesnkoj produkciji. Gradei svoj pesniki izraz na modernistkim osnovama,
na fragmentarnosti i digresivnosti, u stalnom digal sa knji evnim nasleem, Jelica Kiso
osmisSljava svoju poziciju pesnikinje, izgrgu i svoj identitet na tlu bogate knji evne istorije,
koja obuhvata stvaralastvo od klinastog pisma deresaecnog doba, obele enog novim
umetni kim formama i policentrinom sveprisutno$ nagomilanih injenica kulture. Jezikom
koji je u isto vreme i narativan i duboko aluzivanmetafori an, Jelica konstruiSe poeziju
autenti nog izraza i pozicionira se kao veoma va an pdsrglas na savremenoj peskoj sceni.

U ediciji Prva knjigaMatice srpske Stampane su dve zbirke pesétagaritmije Marije
Cvetkovi i Autokanibalizam arne Popovi. Za razliku od arne Popovi ije smo tekstove
imali priliku da itamo u periodici i pre pojave ove zbirke, ime MmarCvetkovi je novo na
nasoj pesnkoj sceni. U svojoj prvoj pesrkoj zbirci Marija Cvetkovi preispituje prirodu
enskog identiteta koji se formira u simbdibm i realnom odnosu sa majkom i unutra porodice.
U uglavhom kratkim pesmama autorka ostvaruje i re§ivio jezi ko poigravanje u koje
uklju uje ne samo sporadiu rimu, ve i figure aliteracije i asonance, na osnovu koghpgsme
Marije Cvetkovi ostvaruju ne samo na planu zeaja, ve i ha planu ritmike i zvuanja uopste.
enski pesni ki subjektAlogaritmija kre e se uglavnom u prostorima koji su iza tkkag praga,
suptilno dekonstruiSu ustaljene porodne odnose i stvarajutekst koji referira na duboke
arhetipske slojeve naSeg kolektivhatala kog pamenja u vidu aluzija na starozavetne prili
anti ku mitologiju. Neke od kljunin pesama ove zbirke pokazuju suprotstavljene gz®c
porodi ne i druStvene raskorenjenosti hasuprakovanoj ukorenjenosti i tradicijom dodeljenim
ulogama, ime se bez obzira naste reference na kui prag i porodine uloge i odnose, ostavlja
utisak da se pesrko ja nalazi u poziciji bez predaka i potomakapuaigiji koja svesno osporava
naslee koje nosi. Poeziju Marije Cvetkovipored intimistikog tona karakteriSe izrazita
fragmentarnost i izraz koji pre nagoveStava, ndgosgaopstava, kao i povremeni obrti poput
preuzimanja muskog da kog glasa ili apokaliptnih vizija sveta bez vremena i poretka.

lako se bavi slinim temama, zbirk&utokanibalizam arne Popovi je u mnogome, a
pre svega u nénu koriS enja jezika i u jezikom izrazu uopSte, drug@@ od Alogaritmija. Za



razliku od Marije Cvetkovi, arna Popovi u najveem broju pesama koristi prozirniji jeki
izraz i blagu metaforiku, kojom se sporawh ostvaruje zanimljiva slikovitost. U ovoj zbirci
neobi nog i provokativhog naslova pesme su podeljeneetiri ciklusa, od kojih se svojim
obimom izdvaja poslednji pod naslovd@vaj ciklus nema ostrih zupa svojom koncepcijom
ciklus Idu dani Lirski glas je i ovde ispovedni enski glas urlbgnmentaliteta, koji poetki
osmisljava svoju pozicuju, koja je ujedno i poacgesnikinje, ali i ene,erke i ljubavnice. U
dijalogu sa samom sobom, svojim raciom, ali jeS e sa svojom emotivnog i eroti nos u,
junakinja ove poezija svoje bivstvo osmiSljava i u dijalogm najesS e odsutnim i odlazém
muskarcem. Na tragu enskog pismarna Popoviipak u svojoj prvoj zbirci objavljuje poeziju
nejednakog kvaliteta u rasponu od izuzetno uzhudljpesama avangardnog izraza saepka
zbirke do pesama u kojim preovladava isuviSe isgogeobojen lirski glas, koji gotovo
dnevni ki belei svaki doivljaj ili misao bez vr§ eg poetikog uporista. Meutim, i pored
uo enih nedostataka u nekim delovima zbirke autorkgosn prvom knjigom donosi zanimljiva
pesnika ostvarenja i pokazuje zregan pesniki talenat.

Svojim prvim zbirkama zahvaljuju pobedi na festivalima tokom protekle godine
debitovali su i Andrija B. Ivanovj dobitnik nagrad®ladi Dis, i Vladimir TabaSevi, pobednik
Festivala mladih pesnikBani poezijeu Zaje aru. Andrija B. lvanovi nam u zbirciPaklena
rundana tragu poetike, koju smo skloni da u nedostatdjeg terminoloSkog reSenja nazovemo
urbanom poezijom, donosi zanimljivo koncipiranurkbiu kojoj pesme nisu ciklizirane, vsu
numerisane rednim brojevima i nazvane epizodamaya neobino kompoziciono reSenje
korespondira i sa ostalim elementima Ivaneve poetike. Uticaj popkulture, a pogotovo filma,
jeste veoma izraen u ovim pesmama jednostavnogtov® narativnhog izraza, kojeesto u
svojim paratekstualnim elementima imaju poznatdikepz kultnih filmova ili su osmisljene
kao filmske scene snimane kamerom. Izgja i gotovo kliSetiranog lirskog junaka, muskarca
koji podle e veini stereotipa i slian je likovima iz proze arlsa Bukovskog, Andrija B.
Ivanovi esto zavrSava u ekivanim temama, pestkim slikama i motivima, posebno u onim
pesmama u kojima tematizuje ensko telo ili iskasiz vojske. U ovoj zbirci se sa opstijim
refleksijama o ivotu, smrti, umetnosti ili polo ajlirskog junaka, koji nedvosmisleno pripada
savremenom svetu, nafe uspesno proimaju uvanje i poetiko osmisljavanje inilaca
banalne, oekivane svakodnevice, kojoj se neretko pristupasalirezignacijom ili sa blagom
ironijom i humorom. Poetka uporiSta ove zbirke su ipak pesme dublje sirkbdda elementima
apokaliptinih i snovidnih vizija i one u kojima autor ostvgguzanimljiva jezika reSenja
odmi u i se od preovlauju e prozirnosti jezika.

Zbirka Koagulum Vladimira TabaSevia predstavlja neolmo ostvarenje kojim se ovaj
autor ukljuuje u savremenu peskiu scenu, staju na kolosek onih pesnika koji istra uju
mogu nosti jezika i ou uju poetike modele. U svojim pesmama Vladimir TabaSeworisti
grafi ka oneobiavanja teksta i pravi iskorak ka signalikbm konceptu poezije, a mogli bismo
uslovno rei da se ostvarenim oblicima dekonstruisanog izrafiaj drugim karakteristikama
svog teksta, koji se i odnosa prema jeziku, ukljuje u neoavangardnu liniju naSe poezije. Sa
druge strane, u nekim svojim delovima ova poezigstavlja linijju nastasijevevskog
zguSnjavanja izraza i redukcije peswg govora. ZbirkaKoagulumima neobinu i vrstu
kompoziciju gde se smenjuju grupe pesama na traganmetskog pisanja i nadrealidte
slikovitosti i transpozicije toka svesti sa pesmamnazito fragmentarnog i redukovanog jéxg
izraza. Ipak, i pored autentiosti poetne zamisli i neobnog uobliavanja teksta, preterana
optereenost zbirke grafkim dodacima, ija upotreba nije uvek do kraja motivisana,



nastasijevievskom redukcijom jezika po svaku cenu u nekimimeselovima, kao i povremeno
neselektivno ukljuivanje svih asocijativnih tokova u tekst pesamdragu automatskog pisanja,
ine TabaSevievu prvu zbirku, kako je u kritici veprime eno, nekoherentnom celinom.
Me utim, i pored navedenih nedostatakaagulumima nezaobilazno mesto u proSlogodisSnjoj
produkciji, s obzirom na veoma uspele delove zbifRede bi trebalo ista zanimljiv koncept
poslednjeg dela zbirke u kome se pravi figuratiigkiorak iz korica knjige time Sto pesme
postaju delovi javnih prostora u kojima egzistirpgralelno i u dijalogu sa gradskim grafitima,
kao i uspelu fuziju oneobeénog jezika i transpozicije gradskog iskustva ikedmevice mladog
oveka kojom se daje autenta poetska vizija savremnog doba.

Kao jednu od nagranih autorki bi trebalo pomenuti Nataliju . ivkovi , koja
zbirkom U aorti mog srcana pesniku scenu donosi poeziju specife tematike, koja se u
najve em svom delu oglusSuje o savremeni trenutak, kak8tdeni, tako i poetki. Za pesniki
glas u prvoj zbirci ove autorke karakterist je deija naivnost i neposrednost, kojom opisuje
uglavnom iskustvo nastalo u prostorima maste ijelegre, koristei se pri tom oiglednom i
retko uspelom metaforikom i naivnim rimama zasnavama prvoj asocijaciji ili ideji. U
suprotnosti sa preovlaju im tonom zbirke stoji i au enost pesama na grdéom i povremeno
sintaksi kom nivou, koja najges e nije motivisana poetkim razlozima. Na alost, zbirk& aorti
mog srcau ve ini svojih slojeva, kompoziciono, stilski i tematsknotivski zaostaje u kvalitetu
za ostalim pesnkim ostvarenjima prethodne godine.

Ovde hi, takoe, trebalo pomenuti i prve zbirke Aleksandra Milgina Godina plavih
putevai Dunje Jankovi UloSci i opusci U zbirci Godina plavih putevéleksandar Milanovi
(1975) ostvaruje zanimljiv ukrStaj nesto tradicilomjag izraza i leksike sa savremenim gotovo
kolokvijalnim izrazom. U pet ciklusa ove zbirke autmapira tragove i delove sopstvenog
pesnikog sveta i iskustva pesmama koje se kred onih fragmentarnijeg izraza, koje pozivaju
na promisljanje zasnovano na asocijativnosti i sileh pa do pesama razgranatog izraza i
ponekad prenaglasene slikovitosti i metaforike.eBos iznenaenje predstavlja zbirkbloSci i
opusci Dunje Jankovi (1991) koja svojom poetkom zreloSu, promisljenosu izraza i
pa ljivom izgradnjom pesme predstavlja nezaobilgzesniki glas u proSlogodisnjoj produkciji.
Pesnikinja veSto kombinuje narativnost i metafoost ostvaruju poetiku na tragu enskog
pisma, kojom transponuje kako elemente sopstvdnamg, intimnog sveta, tako i onog javnog,
drustvenog, fenomenoloSkog.

*kk

Pogled na prethodnu poétu godinu svakako ne mo e, niti treba, da doneskoge koji
se ti u mesta objavljenih zbirki u srpskoj knji evnostpste, jer njihovivot, kriti ko itanje i
sagledavanje njihovog zrega tek predstoji. Tak@, ne mo emo znati da lie bilo ko od ovih
pesnika i pesnikinja ostati deo scene, koja je rondiga i obuhvata niz autora koji tokom
protekle godine nisu objavili zbirke, pa zbog togade nisu pomenuti. Matim, itanje
relevantnog dela proSlogodiSnje produkcije pokazgesamo dinamiku knji evne scene, na
kojoj egzistiraju poetike u rasponu od drusStvengaaovane poezije, preko poezije koja se
karakteriSe kao urbana ili one sa elementima istinkiog i ispovednog, pa sve do onih
ostvarenja koja su duboko proeta jedm i teorijskim promisljanjima, ve pokazuje i
postojanje one kategorije koju mo emo nazvati keatim u najveem broju ostvarenja,
kategorije koja pomenuta ostvarenja mo e spasiti @dto neumitnog zaborava vremena.



Prethodna godina nam je tako donela potvrdu penasti poetikom poslu onih pesnika/inja
ije smo zbirke ve imali priliku da itamo, prva uoblienja unutar korica knjige autora/kje
smo tekstove prethodnatali u periodici, ali je donela i zbirke do tadapoznatih pesnkih
imena, koja se njima ukljuju u poljemla e pesnike scene potvuju i time njen dinamizam i
disperzivnost, kao i nemoguoost odreenja njenih stalnih poekih koordinata.



Ilvana Maksi
PSEUDCPRIKAZ ZBIRKE PSEUDOPOEZIJA

(KsenijaSimi , Pseudopoezij@A in, 2010)

Definisa u najpre re ,pseudo®, tj. ,definisau” ,re “ (nije li to samo prefiks?) pseudo.
Preciznije, neu to uiniti ja: kada bih ja definisala repseudo to bi ve znailo da (ja)
dekonstruiSem re pseudo, jer sdmo prisustvo mene kao subjekido bi to automatski i
nesvesno posledica: ne, dakle, wnedekonstruisati
re, niti njeno oznaeno, tanije: njeno polje
oznaenog. Kako god, baratamo uvek sar
ozna iteljima.

Pseudo oznava polje lanog, ali onog
la nog koje putem mimikrije (i to, nags e, svesne
mimikrije) pretenduje da se predstavi kao pra
Zamislite poeziju koja to nije, ali pretenduje da)(
bude. To bi, eto, bila svojevrsna pseudopoez
Zastanimo na trenutak! Ne ivimo li u vremenim
(PL) u kojima vlada glasnogovortia parola: sve je
poezija! Bilo kako bilo, skloni smo da verujemo (
prefiks ,pseudo” uvek dolazi spolja, nametnut; k
nekakva etiketa koja se lepi za proizvod kada n
spoljasnja prisila/prisustvo eli da diskredituj
njegov sadr aj (ili formu(?).

Re ,poezija“ je prili no istroSena re To je ~
jedna od onih ra ije polje oznaenog se ispostilo, ksenija simi¢
istanjilo. A mo da se samo ozni¢elj istanjio? Ne
mogu/ne elim da je piSem nagu, moram ssto
koristiti makar navodnicima, obmotati je njima, stieu pakovanje i napisati: piSem/S/mo
.poeziju“. Budu i da tako svaki subjekt svesno pravi otklon, omigtiSe ,neprijatelja®: ili, ak,
budimo otvoreni: paraliSe (patrijarhalni?) vladajdiskurs — lucidno ga parodirajukroz svesnu
samoironiju.

Re ju, pesnik(inja) koji/a bi danas svoju zbirku naaita ,Poezija“, bio/la bi u velikom
problemu!

Ksenija Simi je sopstvenuzbirku poezije nazval®seudopoezijaa time nije ostavila
prostora (prava) ma kome drugom da to uradi! | a®c to, ona je tim i takvim naslovom,
nimalo naivno, nanila iskorak iz same ,poezije®, ili bar onog St@g tim podrazumevamo
(premda odgovor na pitanje Sta podrazumevamo pedijpm nije nimalo lak).

Ako bih ovaj prikaz morala da svedem na jedny bda bi to re: pseudpseudopoezija!
Dakle, zbirka Ksenije Simije sve samo ne pseudopoezija!




Pa da, konano, po nemo (?!)
(Bunilo od poetka)

Na po etku zbirke se, kroz dvojaku ironiju koja se izngaakao otklon od sopstva i kao
otklon od drugih, uvodi motiv smrti i govora o nj@ubjekt ne mo e daeka, eli da prodrma
ljude, masu umrtvljenu obajima, konvencijama, uspavane ljude ,kravate i frizure se lepe za
hranu i zidove®, one koji odla u govor o smrti i koStaviSe, pokuSavaju da uti na druge da taj
govor odlo e.

Nije slu ajno Sto pesma koja otvara zbirku pge nizom pitanja, pitanja kojima se
suprotstavljaju ve dati (predvieni, predvidivi, naslueni) odgovori ili su oni vena neki nain
sadr ani u samom pitanju. Subjekt pravi otklon @e i svojih pitanja nekim vidom iromiih
komentara u zagradi. Ne mo e ostati nezapa enoivgige , enskog” kroz iskaz koji artikuliSu
(simboli ni) ,drugi*:

»polako:

ka u. tek si se rodila. prvo se udaj. pa
se razoaraj. rodi. ili gaji rasne pse
makar naslikaj sliku.”

Ovaj britki komentar koji iznosi ustaljeno shvakmg tipi no ,, enskim* obavezama ili
du nostima i u kome se sarkastip kontrastira alternativa tim du nostima kroz (paei ene?)
stereotipe o osobi koja ivi sama i (nhu no) gajigpau biti je anga ovan i nosi sobom izra enu
drustvenu svest. Komentar ironb povlai pitanje znai li to (ili ,paranoi no* u itavamo?) da
su udaja i raanje (kao i razcaravanje!) ,primarne” enske obaveze koje retko ziiEeuju
subjektu imanentno pravo da pita/razmislja/piSe Q&im toga, pesma predstavlja komentar na
temu ,0 emu pisati?* (govoriti/misliti).

Me utim, to anga ovanje ne zavrSava samosvrhovitimifésti kim parolama, ve je,
vrlo esto, iskazano kroz svest o svakom ,drugom®. Takeekstu nailazimo na prikaze
(ne)obi nih (ili ,oneobi enih*?) ljudi i njihovih malih ivota/sudbina. U kém segmentima ove
zbirke nasluujemo prave posvete otenom, od svih zaboravljenomoveku. Najupeatljivija
takva jedna figura je lik samca koji ima farmu maawveka koji e uskoro umreti iija smrt
problematizuje i proces njegovog sahranjivanjao la&pretenciozno prikazana, slika usamljenog

oveka ije mrtvo telo predstavlja nereSiv problem i mu datost, na momente je potresan:

. Sta sad? kako organizovati
sprovod i pokop?
pokloniti se maioni aru da ga prere e na pola iioi da nestane*

ili figuru pesnika koji je ,nebie pomalo*:

,SVi gledaju u stranu, pesnilita tiho

nije performer te vrste

ka e ,mene nikad nee staviti u antologije”
ime je upravo usao u moju.”



U istoj pesmi koja nosi podnaslov ,(ovo je antigkid manifest)” susreemo se sa
slikama bujajueg konzumerizma, slikama ljudi koji jedu u izlogosfasti arnice, u kojoj se, bez
osude, krajnje apatio, konstatuje da jedu ,kola koji ne miriSu na Ser/ jer su pravljeni od
papira i plastike“. Kapitalistka logika ,neumerenosti“ o kojoj govori i iek, &oja glasi: Jedi
slatko koliko god hoes, jer je ono liSeno Sera; pij kafe koliko god h@s, jer u njoj nema
kofeina, namee se kao paralela ovim slikama artificijelnosti Ipeavog (oekivanog) u itka. Jos
jedna (nametljiva) paralela sa (iekovim?) vapajera ,utopijom“ namee se u pesmi ,nesto
savrSeno u nedeljnom jutru“, gde se bez strahaaglgsavanja za ,patetio” ili ,Sund” (,rat je
mnogo vei Sund pa o njemu svi govore®) uvodi tema ljubavznosi se spremnost na ljubav,
preciznije: zahtev za njom. Gde se nalazi ta p&ale&pravo u uglu iz kog se ljubav posmatra,
bez mastanja i idealizacije o nekom buelm susretu, bez sentimentalnosti ili smeStanjaku ne
»budu u utopiju” a kroz zahtev za delanjem ,ovde i sada“:

. onda se setim (nakon iznenadne pradnosti)
da treba nekog voleti. danas.

do ju e je to bila stvar dobrog ukusa

a danas tako biti mora, bespogovorno.*

To je upravo utopija za koju iek tvrdi da je jeda mogua, utopija bez odlaganja,
utopija sada i ovde, koja je ostvariva tako #mo odmah i bez odlaganjainiti ,nemogu e*,
delati ,nemogue®“.

Poenta je iskazana kroz jasan stav @mnaizrazitom potrebom za davanjem, ali ne bez
ironi nog komentara i delimne osujeenosti:

,P0 elim da se odreknem neg svog u tue ime,
ne eg ega e mi biti ao

ali niko nista ne tra i

svi se prave ludi...

niko ne e da mu nesto stvarno dam.”

Ima li u svetu simulakruma moguosti za pravo davanje (iakmtrebenedvosmisleno
ima), i koliko upravo osujeenje davanja (a ne primanja) proizvodi problenzatijaz u subjektu,
jedno je od moguh itanja (pitanja) ove pesme. No, kako se u jednogdy pesmi kazuje:
»Niko nikome ne pripada®, veliko je pitanje granice kakvog davanja/razmene.

Pesma ,Zakon palca (kako samila o feminizmu)* prua osvrt na viktorijansku
Englesku, doba koje je mizoginiju utemeljilo i iihgtionalizovalo pru ivsi joj vrste i uporne
(ali i razgranate) korene koji se i danas vrlo teSk mukom upaju/menjaju. Interesantno je da
se u pesmi daje osvrt na sentimentalizam (previggldre i i ,romantiku®) tog doba, ali se ti
odeljci jasno tumee kao danas nepostojalrustveni kodovi, i do ivljavaju se kao staromadn
arhai ni i smesni. S druge strane, ,bnaobi aji* (koji neretko uklju uju i neki vid zlostavljanja
slabijeg pola) ne odaju utisak g prevazienog (prema statiskim podacima, bar ne u Srhiji):

,dr ava engleska je izdala zakon po kome mu smeahg bije
kad hoe, koliko hoe, prutom, ako nije debilji
...0d palca*.



Pesma obiluje digresijama zbog kojih se, ali sanao tren, poruka mo e uniti
razvodnjenom. Meutim, makar i samo zbog (ove) jedneearice, i ubojite poruke koju ona
nosi, upravo ova pesma ostavlja néateljke/oce najsnaniji utisak (bar kada je u giju
artikulisana anga ovanost):

,Sve se mi pitamo Sta je biti ena/ a da nema v&bukama i da nije greh.”

Formalno, poezija Ksenije Simije poezija koja se artikuliSe kroz ensko pismo.
Poigravanje kroz tekst(ualno) s akcentom na raspbte&sta na papiru, ali i na ritnmost,
upotreba zagrada koje otvaraju tekst ka viSestruitivosti (,stihove (ni)ko (ne) slusa (?),
POENTA JE/ (ne nasesti; ovo nije naslov), sporaaliodsustvo svake interpunkcije, poezija u
prozi, intrigantnost naslova — neke su od odlika peezije. ,Nekome nalik (a da to nisam ja)/
(samo zato Sto sam uvek elela da napiSem poemujstov je jedne pesme (poeme), dok je u
pesmi ,kao mali hobit iz bajke” utjiva prava ,metastaza“ zagrada, koje delom imajoktiju
(uslovno reeno) didaskalija unutar pesme.

Pa da, konano, zavrSimo (?!)
epilog

-Epilog* Ksenije Simi je lucidan. Pored toga Sto je pesma po sebi, edspavlja i
(samo)osvrt na zbirkBseudopoezijéu celini), i autoironi no kriti ko podvlaenje karakteristika
koje su zajednke za sve pesme iz zbirke. On je u izvesnom smishojevrstan komentar o
poeziji danas, u najSirem mogem smislu. Ubedljivo najudjivije u itavoj zbirci upravo su re
koje zavrSavaju sufiksomija: fotografja, teoija, iluzija, vodoija, manja, transakiga... a klju
njihove markirane upotrebe dobijamo upravo u ,epifo

Sufiks —ija, kojim (gle uda!) zavrSava i re,poezija“ dovodi nas opet na petak nasih
sumnji! Svakako, rima je ésto) odraz loSeg stila, ali da li uprkos (ne)ima mesta za ovakvu
poeziju; nema mesta upitanosti(ma): ene su u pogdi ne poetino) joS uvek ,skrajnute”,
zbog rime ili nerime, zbog dobrog ili loSeg stilg§2!)

.Sve

se

to

trivijalno rimuje sa ja.

samo te rd nije bilo.

mene su uli u subverzivnim Skolama da je rima odraz loSgig.s
ali, ipak, ipak: da li je ovpoezij&

jer, ja sam samo to htela.
bez patetike.”

Zbilja, (i svakako bez patetike), ova zbirka Kser§imi je upravo takva da navodi na
odluku da ubudwe malo viSe pa nje posvajemo itanju pseudopoezije/dovoljno!



Bojan Samson
STIHOVANA SKICA ZA POLITI  KI ROMAN

(Dragana Mladenovij Rodbina Fabrika knjiga Beograd, 2010)

Govorei o pesnikom razvoju Dragane Mladenoviaklju no sa knjigomOmot spisa,
primetio sam da je jedna od poé&th poluganjenog pisanja neprestano insistiranje na potpunoj
depoetizaciji izraza, te sam tada upotrebio imalzotiranje poezijepozajmljen iz njene zbirke
Tvornica Svoj osvrt sam zavrSio Saljivom konstatacijomjeldudunost pesniStva poverena
poetskim saboterimal) me uvremenu, autorka je
od jednog dela knji evne javnosti potwna kao
najznaajnija  predstavnica  nove  peske
generacije, pa se time powata njena odgovornost
za uticaj na savremena poetska strujanja, dok je mo
u sustini afirmativan zakljak dobio na teini.

Svojom novom knjigonRodbinaMladenovi eva je

otiSla korak dalje wabota i poezijete nastavila sa

tendencijama koje su u poslednje vreme vrlo

dominantne u novijem srpskom pesnistvu. Naime,

radi se o forsiranju proznog na ua poetskog

izraza, kao i sveeSem kombinovanju epskih sa

lirskim elementima — ovakvi postupci zastupljeni su

manje-viSe u svim Draganinim knjigama, kao i u

Novim domovinamaSiniSe Tucia, a u vidu

ekfrastikog anra i u Fotoalbumu Vladimira

Stojni a. Namee nam se zakljiak o nastojanju

vode ih pesnika/kinja novije generacije da se u

svom pisanju Sto viSe pribli e epskim vrstama poput

pripovetke, romana, a s druge strane primetno je i

koketiranje sa esejom. Na taj ma dobili smo

zanimljiv tranzicioni anr koji je potpuno u skladu

sa istorijskim trenutkom u kojem ivimo — mnogo

toga se menja, pa zasto ne bi tako bilo i sa kvijic& u? Naravno, nisu sve pomenute knjige
jednako uspesSne u navedenoj hibridizaciji, jer gekembinovanje epskih i lirskih elemenata
potrebno umee koje prevazilazi u e shvanu pesniku nadarenost, dok ostvarenje zahtevnijih
koncepata iziskuje mnogo viSe energije, strplienjpoeti ke samosvesti. Usled ovakvih
tendencija, da li u skorije vreme mo emoesivati neki roman ili zbirku pripovedaka pomenutih
autora/ki? S obzirom da romaneskna vrsta kao najagortnija na ovim prostorima (a i Sire)
diktira razvoj ostalih, podre enih anrova, ali i svojom popularnod esto priviai
pesnike/kinje, pomenuti transfer ne bi bio nemodw tome nema neg loSeg, ak naprotiv:

Radi se 0 mom teksidit o sabotiranju poezijeobjavljenom u kragujev&kom asopiswKoraci (br. 5-6, jun 2009).



ivimo u vremenu promenljivih identiteta i formi, ap biti pisac/spisateljica danasesto
podrazumeva prelazak iz jednog u drugiinazra avanja — ponekad je to poezija, ponekad
proza, kritika ili esej. Najva nije je, po meni, gavoriti u potpunosti na svaki spisateljski
izazov. Zato je razumljivo 5to je kritika veznaila Mladenovi kinu Rodbinukao moderni ep, i
ta klasifikacija je potpuno na me&tirRadi boljeg razumevanja ove knjige, dodao bitselana
mo e tumaiti i kao stihovana skica za obimniju i slo enijarmu poput romana.

Od poetskih elemenata ovde je ostala samo prelnadfgeksta na stihove, kao i izrazita
jezgrovitost i eliptinost jezika, karakteristna i za prethodne Mladenokine zbirke. Ipak, ritam
izlaganja, kao i sama leksika, proznog su karakfeoaed togaRodbinaje zamiSljena kao du a
pripovedna celina, podeljena u tri dela, koji ptadgaju posebne narativne ravni i uglove
gledanja na temu. Ovo je zapravo prio dve porodice, jednoj srbijanskoj i jednoj baskgj,
koje se, svaka na svoj na, pokuSavaju izboriti sa traumatiom ratnom proslo$i. U prvom
delu pratimo ivot srbijanske porodice, koja nenmage za su@vanje sa poraznom realnas
njeni lanovi neprestano potiskuju ratne traume, te neundggse izbore sa la ima, paranojom,
malogra anstinom i nasiljem, pojavama koje se nalaze uanjimjihovoj okolini. Likovi koji se
ovde pojavljuju su tipski, oni zapravo predstavljadre ene ideje: deda Stanko, koji trai les

etni kog komandanta Dra e Mihajlova, metafora je za jalovo i nepotrebno kopanje po
proslosti; general Tiodor, ratni zlmac i silovatelj, metafora je za ono najgnusntje s krije u
svakom drustvu, a u ratnim orgijanjima izlazi na/gmu u svom najgorem obliku i razorno
deluje na zajednicu; Voja, policajac koji krije Tmra u porodici i onemogava svakoga ko
pokusa da razotkrije zl, slika je vlasti koja sprava drustvo da krene napred i svoje gree

dri kao taoce; ludi ujak GriSka, koji ivi u bunka, u neprestanom i8kivanju novog rata,
predstavlja teSko iskorenjivu paranoju koja pojedimeprestano dri u pripravnosti, spremne za
napad joS jednogeprijatelja itd. Drugi deoRodbineoblikovan je kao istra ni postupak prepun
tenzija i perfidnih zastraSivanja, a u njemestvuju stric Voja kao policijski istra itelj i ivorad

uri  koji dolazi da prijavi ratnog zlanca Tiodora. Ovde pesnikinja koristi oblfermulara
preuzet iz njene prve zbirkdema u tome nimalo poezijgde se smenjuju iskazi ispitivan i
svedoka, saestim umetanjem dvotki. U jednom trenutku ivorad primeuje da jekasno
progovorig odnosno da je suviSe dugotao o tako va nim stvarima za sudbinu jedne nacije
kao Sto su skriveni ratni zlmci. Poslednji deo deSava se u Holandiji, u Andderu, gde
boSnjake izbeglice pokuSavaju da nastave ivot nakonrptgnih ratnih trauma. S jedne strane
je ujna, koja je doSla iz Bosne i Hercegovine dpdsmatrala siwenje ubici njenog mu a i sina, a
tako e je i rtva silovanja, te podie joS jednog sinastalog kao plod tog gnusnog nasilja
izvrSenog nad njom — metafoki re eno, sinovi nose u sebio semesvojih o eva, ali kriti kim
odnosom prema gresima predaka oni za sebe mogitistivoga iju budu nost. Sa druge strane,
njena mlada roaka predstavnica je nove generacije — ona pokudavae uklopi u stranu
sredinu i da nastavi ivot neopteen proSloSu, ivot ispunjen ljubavlju i zadovoljstvom.
Rodbinabi se tako mogla razumeti kao metafod pri a o dva drustva na ovim prostorima, od
kojih svako pokuSava da se izbori sa svojim demariimastavi sa normalnim ivljenjem. | tako
bosansko drustvo nosi teSko breme rtve, dok snska sredina ne mo e prihvatiti odgovornost
za pogubnu politiku i ratne zlme tokom devedesetih godina proslog veka. Zbo@ togm
jezivo deluje ironija prisutna u stihu koji nam oagstava da se general Tiodor sprema da siluje

U pregledu Sest najznajnijin knjiga u 2010. godini za sajt malenovinergolijana Spasije definisalaRodbinu
kao moderni politiki ep u fragmentima.



poremeenu devojku Milu:beSumno je uSda moju soblumirisao je na sapunOznaavanjem
sapuna ovde nam se sugeriSe na polpusajja od odgovornosti za zlodela, i tako se nastavlja
upotreba ovog motiva, zapeta u prethodnoj Mladenowinoj knjizi Omot spisa gde ciklus
Esej o higijeni,koji se ironino poigrava ideoloSkim pripremanjem terena za k&iiS enja,

po inje upravo pesmorBapun Dakle, nakon genocidnog pokuSaja da sevaju istota nacije i

dr ave, sledi pranje krvavih ruku — motivski krug@po et u Omotu spisa nastavlja se i u
Rodbini Protiv jezivog insistiranja na svakom oblikistote Dragana se u svojoj poslednjoj
knjizi bori i neobi nom, hibridnom formom.

Ono Sto posebno moramo pohvalitRodbinj jeste spremnost autorke da obradi jednu
vrlo teSku i bolnu temu poput prihvatanja odgovath@a ratne zldne i nastojanja da se
prevazi e onespokojavaja prosSlost. U skladu sa tim, bitno je ista vrlo jasan ideoloski
anga man parevake pesnikinje, koji je ve bio izraen u njenim prethodnim knjigama,
Tvornici i Omotuspisa Manje pohvalna je sama uspelost forme. Kao St@jge eno, ovde se
tei ka romanu, ali je za puno ostvarenje ovakvapra bilo potrebno viSe rada na gra
Jednostavno, fabula je data u osnovnim crtamaijgeunpotpunosti razrana, dok likovi nisu
dovoljno individualizirani. Cela knjiga je sastanja od niza tekstualnih fragmenata, koji uzeti
pojedinano, nemaju poetsku snagu i ubedljivost pesamd\arnice i Omota spisa ve
funkcioniSu samo u sklopu ve celine. Pred Mladenowvom je, ini se, najvei izazov njenog
dosadasnjeg spisateljskog rada: da li se u potpymasvetiti mnogo zahtevnijem romanesknom
anru, ili i dalje sabotirati poezijukroz razliite stihovane formeMit o sabota i poezijese
nastavlja i uRodbinj ali na taj nain da pesnistvo i dalje opstaje, iako u bitno izjppam
obliku. Ipak je to samo mit, jer u pisanju Mladen@wve, kao i u pisanju drugih pesnika/kinja
nove generacije, postoje jos uvek poetski elemektd nekog vise, kod nekog maniRodbina
je jos jedna u nizu zanimljivih konceptualnih k@didoragane Mladenovi i kao i obino,
podsti e nas da se zapitanfsta je sledee?



Jelena Milinkovi
IMAGO PESNI KOG SVETA

(Jelica KisoCrna srea, Studentski kulturni centar Kragujevac, 2010)

» ovekiknjiga, susret koji daruje preegzistentrmmfo
preegzistentnoj materiji.”
J.K.

U poznatom esejdradicija i individualni talenatT.S.Eliot piSe o nanu na koji bi
savremeni ovek-pesnik trebalo da se odnosi prema knji evimogfosti i tradiciji, za koje smatra
da nisu samo nagomilane knjige i tekstovi na zabmmim policama biblioteka, ve
individualno pitanje i time stvar Ihog izbora, senzibiliteta i osga. Tradicija je, smatra Eliot,
onaj korpus kniji evnih tekstova prema kojima imaktivan odnos i koje smo inkorporirali u
svoje iskustvo, na kome se formiramo
kao pesnici, knjievnici, kritiari ili

itaoci. Pitanje odnosa prema
knjievnom nasleu, kao i pitanje
kreiranja knji evno-istorijske vertikale
izdvaja se kao jedno od zragnijih
pitanja savremene podte i poetske
misli, a ova vrsta promiSljanjaesto
predstavlja i izazovnu literarnu temu.

Veoma zanimljiv nan promisljanja
ovog ponekad neodgonetljivog iesto
polemi kog pitanja daje nam u svojoj
prvoj zbirci pesama Crna srea
pesnikinja Jelica Kiso. Autorka nizom
pesama promislja pitanje knji evne
istorije i literarnu osu naSegtala kog
iskustva, a odnos koji izgraje prema
knji evnoj prosSlosti nije jednoznan,
ve pesnikinja nasleeni materijal
viSestruko aktivira u svojoj poeziji daju
nam pesniku viziju ovog poretka. Knji evna proslost seGrnoj sre i aktuelizuje, ne samo kao
tema, ve i putem prepoznatljivih motiva i scena, prisustvénji evnih i mitoloskih li nosti,
kao i li nosti pisaca, mnogobrojnim citatima, intertekstimlnvezama, aluzijama i
paratekstualnim elementima. Knji evna istorija pror tema, motiva, scena, junaka i postupaka
koji se aktivno tematizuju u ovoj zbirci, pa takqgpasmama sremo Bodlera, Slegela, Rablea,
Eshila, Getea, Rasina, Sekspira, ali i d@ibogove i junake, Lilit, Hrista, Onjegina, Melrapt
Hamleta, Vladimira i Estragona i mnoge drugadisti kulture, knji evnike i knji evne likove.
Teme niza pesama su neke od prepoznatljivih i eatarh knji evnih pojava koje su obele ile
pojedine epohe i koje su gotovo opSta mesta kmjios@i poput teme suviSnogoveka,



romanti arskog subjekta i njegovog patosa, ali i speedsti srednjovekovne knji evnosti ili
narodnih bajki, kao i tematskog korpusa svetskafizma i srpske moderniske proze. Autorka
tematizuje i knji evne anrove kao Sto su pripovetk romani ili knji evne postupake poput
knji evne monta e ili digresivnosti. Jelica Kisoavoj zbirci prema knji evnoj proslosti zauzima
slo en odnos, tako da ona ipak nije iskiyo izvor postupaka, likova, tema i motiva, v i
platforma na kojoj nastaje i sa koje izrasta Jedi poezija, ali i neprekinuti niz u koji se autark
svojim pismom ukljuuje i prema kome se jasno sa stanoviSta savremeesg kog trenutka
pozicionira.

Autorka u nekoliko poetki va nih pesama piSe o knji evnoj istoriji kao apetku u koji
se svojom pesnkom delatno&u uklju uje. U pesmama ,Rodoslovi“, ,Naslovi®, ,Istorijalica
Kiso jezi kim promiSljanjem putem nabrajanja, fragmentarnostiasocijativnosti stvara
palimpsestini tekst ukazujui na zatvorenost kruga istorije umetnosti, na odrizsie u predaka
i potomaka, kao i neazvojliterature od klinastog pisma do savremenog ddteara poeziju na
tlu modernistikog eliotovskog ili paundovskog peskdbg modela, koja i pored svoje
modernistike usmerenosti nije slepa za savremeni trenut&sto granice izmei proslog i
sadasnjeg nisu dovoljno oStre, pa se tako pesmaéiniee £rna srea izgra uje pesniki svet
svevremenosti i istovremenosti u kojem sve knjievpojave postoje u sadaSnjem trenutku,
trenutku itanja, promisljanja ili pisanja. U pesmi ,Ispovestmakog klasika“ autorka otvoreno
progovara o ovoj simultanosti knji evnih pojavaise: Glas se svdji uje, urlikanje realista i
idealista,/ vika dogmatara i romanti ara, nespretnih i nesretnih,/ treska tanjira, lorase,
kojesStarije i hokus-pokus sli nu ideju pronalazimo i u pesmi ,Nezavisni lavirfpti njenim
uvodnim stihovima gde istovremeno bitiSu npr. Reaw®ijani brodi futuristi ki asopisi.

Sa stanoviSta odnosa prema kniji evnoj istoriji,&kgg vrsto tlo na kome nastaje poezija
Jelice Kiso, poetki je veoma znaajna uvodna pesma zbirke ,Gospodin S.“, koja piéahja
knji enog nasle a tematizuje i druga va na pitanja ove zbirke, paeme lutalaStva i prokletstva
pesnika. Ova pesma, smeStena na pkietia no prvo mesto u zbirci, u svom naslovu krije
po etno slovo Bodlerovog imena, a veliki pariski p&ssplina je i njerglavni junak Uvodnom
pesmom se na viSe nivoa ostvaruje odnos saglaga saima moderne poezije: ne samo da je
tema pesme prvi moderni pesnik, Jye i ispevana bodlerovskim jezikom sa nizom sigestih
i oksimoronskih konstrukcija. Autorka nam ni u jedmtrenutku eksplicitno ne ka e da je pesnik
o kome piSe Bodler, ali nam daje dovoljno jasndgava i naznaka, Sto na nivou stila, Sto na
nivou leksike i tema, na osnovu kojih mo emo ne@dyro da zakljumo da je junak opisan
kao:dr an u peru, spleenut, neizle,/ crn, fantasta, mizantrop i divalj (...) gimngac, pusa
haSiSa, demonski raspolo en,/raspevan na grobljtatilac bezvrednih i nistice koji voli
mulatkinju i koga majka proklinje, a oh tera na put u Kalkutu, niko drugi do Bodler. iRas
,Gospodin S.“, koja ima i indikativan motéys longa vita brevis itaocu donosi poetki va an
dijalog izme u prvog modernog pesnika i pestog glasa u zbirci, pa takatamo stihovervoji
snovi, moja opsesijalvoja apsolutna pro imajua saoseajnost,/ ues e do nemoguwosti, do
zga enosti, do kraja,/ dok pijem crnu test s tvojih usaria preklinjem brzalicama ruSevine i
leSeve da se pojave kao ivfgodvukla J.M.). Iz ovih i ostalih stihova pesnezisajemo da
BodlerovaZla Srea postajeCrna Srea lirskog glasa, a da iz dijaloga savremene pesjkin
knji evne istorije, iz dijaloga iji su akteri na suprotnim polovima istorije modegnpesnistva,
nastaje poezija.

Aluzije na inioce knji evne proslosti u ovoj zbirci suesto sakrivene,ime pesnikinja
stavlja itaoce u ulogu svojevrsnih knji evnih detektiva, jkotkrivaju ko se krije iza opisa,




aluzija, citata ili inicijala. Zanimljivi primer zavu vrstu detektivske igre, na koju smo kao
itaoci pozvani, jeste pesma ,Dva prijatelja“, kagtovremeno pokazuje koliko su vani
pratekstualni elementi, kao Sto su motoi, za razame ove poezije. Naime, pomenuta pesma
ima motoNiSta se ne doga, niko ne dolazi,/ niko ne odlazi — straskoii je potpisan samo
jednim slovom: B. Tek nakon razotkrivanja da je @iat iz uvene Beketove drameekaju i
Godog dobijamo klju za celovitije razumevanje pesme i aluzija u npjpesmu potpuno
drugaije itamo shvativsi da su dva prijatelja ili, kako ibgmikinja nazivagve RorSahove mrlje
u delu Praznineli dva ostatka dva antitetika stvoraiskrena pokvarenjaka stvari Vladimir i
Estragon. Ovakve prikrivene aluzije i intertekshealveze su nezaobilazan sloj pesabrae
sre ei njihovo hermeneutko razotkrivanje donosi dodatna zeaja i mogunosti interpretacije,
ali i dodatno uzbuenje prilikom itanja ove zbirke.

U motou jedne od poeti va nih pesama ,O oveku, licu tu aljke” Jelica Kiso citira
stihove iz rane Eliotove pesme ,Ljubavna pesmalffeda Prfoka“:l da li bi uopSte vredelo
posle svega/ Da li bi zaista iSta vredelo,/Posléiio sutona, avlija i rasutih ulica, Posle tolikih
romana... Odabir ovih Eliotovih stihova nije nimalo shjan i nasumian, ve duboko
autoreferencijalan jer ukazuje na upitanost savnenpoezije o svormadatkui svrsishodnosti i
na upitanost lirskog glasa zbirk¥na srea o0 mogunostima poezije nakon celokupne knji evne
produkcije, na pitanje kako pisati dalje, upravakaen tolikih romana Ovim citatom nas
pesnikinja upuuje na modernistko pesniko naslee, asocijativno nas odvodi i do pomenutog
Eliotovog eseja, ali tak@ se pozicionira kao pesnikinja kojog osmiSljavanje knji evne
proslosti, iznala enje sopstvenih prethodnika, kalio definisala sopstvenu sadasnjost, biti
dominantna i gotovo opsesivna tema. Promisljanjesthpdnika autorka svoju ulogu pesnikinje
skicira u dijalogu sa knji evnom proSla$ i izgra uje poziciju sa koje je jedino u ovakvom
dijalogu mogue dalje stvaranje. Ona svoj odnos prema dagaa modernog i savremenog
druStva izgrauje preko referenci na knji evnost, ali i na slikaro i film, ime ukazuje na
prirodu savremenog ka koje ne sme da se ogluSi o sve angnice kulture koji mu prethode.
U nekoliko pesama autorka opisuje imana koji se stupa u polje poezije, pa tako u pest

oveku, licu tu aljke” piSe: Razvaline u koje ulaziS kao da stupas u svetilidtelom gde se
najpre uje lozinka, neodgonetljiva/ zveket kocke koja padagubiliSte a u ve pomenutoj
uvodnoj pesmi svoje peshio prokletstvo i svoju pesrku, lutalaku misiju osmisljava kao
posledicu ispijanjacrne te nosti te nosti poezije sa usana velikog Bodlera, ukazujime na
neophodni transfer peskog iskustva. Autorka pokuSava da osmisli i drugadnos, pa tako u
pesmi ,Vlasnica majmuna“ eli da poka e kako izgkegotpuni raskid sa tradicijom, kako
izgleda biti roen ispoetka i preispituje mogunosti stvaralaStva u situaciji u kojoj ne postoji
istorija. Junakinja ove pesme nakon odluke daijstoirema i da ne dozvoljava prodor poezije
drugih u svoj (poetki) prostor ostaje umorna, u haotoj situaciji prazne sobkez iega, bez
ijedne misli Sli na situacija da nakon odbacivanja proslosti i gki@anaslaga istorije nema
ni ega, prikazana je i u pesmi ,Kutija za papire“:wojoneobi noj kutiji za papire, koja podsa
na Vavilonsku biblioteku, nalaze se tragovi celakog ljudskog iskustva, koje pesnikinja naziva
mapom budweg graditeljstva Skidanjem svih istorijskih naslaga junakinja pesdolazi do
najdaljeg dokumenta, koji je plwa na kojoj su urezani tragovi savremenog dobE@8. i to
opisuje stihovimaNa dnu kutije za papire, na dnu tog bunara, najdadtijkument,/ ploca od
cinka gde urezano stoji — '98. godina, vreme mnbagihrti,/ vreme mobiliziranog prostora,
razaranja, restrikcije, bankrota,/ vreme bekstvabajke, u dimenzije prirodnog dobra i
prirodnog zla Ispod ovog vremena razaranja u duplom dnu kg jedno veliko NiSta/



prazna tajna u tajniOvim stihovima nam se ponovo sugeriSe da nakimmijess nakon njenog
potpunog dekonstruisanja, odbacivanja, nepopravljikauma nema n&ma da se savremenost
osmisli, nema kritikog aparata kojim mo e savremeno iskustvo da sénedtil Stvarajui tekst
sa naslagama kulture, sa aluzijama i citatima,nfixggaran i asocijativan, tekst koji je u svojoj
biti palimpsest, autorka zbirk€rna srea modelira ideju kojom svoju poziciju savremene
pesnikinje definiSe iskljuvo u dijalogu sa proteklim, prethodnim i koja iveameni trenutak
pesniki i misaono osmisljava putem knji evne tradicijej& joj je vrsto uporiste.

Pored pesama koje se tematsko-motivski grupiSupitkoja knji evne dijahronije, i Sire
umetnosti i kulture, vano je kao jedan od moifu tematskih krugova zbirke izdvojiti
autopoetike pesme; jer paralelno sa promisljanjem prethogoigétika Jelica Kiso promislja i
sopstvenu poetiku. Pored velikog broja pesama &ojpropraene aluzijama na samu zbirku ili
na njen bodlerovski naslov, u kojima se suptilmenametljivo ostvaruje unutrasnja dijalektika
zbirke, znaajne su i one pesme koje nastaju kao njen metatekstpesme o pesmama poput
pesamaelo platnoi Knji evna monta au kojima se knji evno stvaralastvo poredi sa gigkam
tehnikama ili poput tri pesme koje problematizujoefiku naslovaNaslovi Naslovi drugog
pokuSajai Trei naslovi U pesmama o naslovima autorka nagomilavanjem ddinkih,
intertekstualnih i znanjem prenapregnutih riei sintagmi ukazuje na na na koji nastaju
njene pesme: ona se keeod naslova, imena, zvue sintagme ili knji evne situacije stvaraju
razgranatu pesmu putem asocijacija i digresijaliuebu vestim korifenjem jezika, kojim se
posti e izvanredna slikovitost iesto sna na dramatost pesme. Maitim, veoma su znajne
autopetike pesme koje objaSnjavaju peda postupke kojima se pesnikinja koristi. Ovde bi
trebalo izdvoijiti pesmiDigresije u kojoj Jelica otvoreno govori o digresivhos#socijativnosti
kao tekstualnim dogajima, koji su znaajni dogaaji i njenog teksta, te pisél digresijama je
krug./ U pri i, one su klju, neprelazne pojave, retardi,/ otvoreni na viSeanpl pri e ili dalje:
NajlepSa je asocijativha veza koja nekom svojomomeg&upljinom curiili kasnije u pesmi:
zagrade, tobo u ulozi manje va nih delova, predgu unikatnu vrednostAsocijativnost i
digresivnost su dva postupka koji dominiraju u pjodelice Kiso i snaga njenog poetskog izraza
le iizme u ostalog u nanu na koji koristi jezik stvaraju veze izmeu re i i slika koje su esto
nastale kao niz slobodnih, ali jeki vrsto uvezani i isprepletenih asocijacija. Ovomrpes)
autorka nam daje kljuza razumevanje i poredi svoj postupak sa asoaijadiu re nika, koji je
u isto vreme i najneslobodnija, ali i najslobodnkajiga i poredak:Opet, zakljuak je
epicentri ni povod nasSeg ispada/ na planu koji ne razumergtav¥y nego egzistira samostalno,
kao re nik koji vue re, uvlai je u re, razre uje. Pored pesmPigresije treba izdvojiti i sjajnu
nenaslovljenu pesmu koja poje stihomUlazak u svet pesme, pogled iznukaja obiluje
referencama i koja na nekoliko planova preispigojgodu pesnika i same pesme, ali i mo
pesnikog jezika i neprocenjivu simboku mo knji evnosti. U ovoj pesmi autorka piSe o
pisanju i itanju kao o dva istovetna procesa te nas stavjjajatnu itala ku zabunu ostaju
zagonetna da li govori o ulasku u svet svoje peswpy piSe, ili govori o svomitala kom
iskustvu tue poezije ili Sto je najverovatnije i dtanju i o pisanju kao o dva nerazdvojiva
procesa. Prilaz pesmi autorka slikovito opisujelslen stihovima:Prilaz podsea na grad pod
maglom, to je bajka ili triler./ Prilaz pesmi — n&ao otkri e, kao blesak;/ vatromet proizveden
iz njene ubitanosti a zakljuuje stihovima kojima definiSePesma je intenzivno stilizovana,
oivi ena belinama,ipkom,/ ograniena stihom, neograrenom puteno$i,/ ugra ena u trope, u
jake enske noge, u snazi da izdri. Srceparajukras, ista koSulja.Kao znaajne autopoetke
pesme trebalo bi izdvojiti i pesmu o jezikuitanje jezika“ u kojoj nalazimo stihov@elo jezika



i jaz jezika — sama sustina pesnistva./ Telo kéw Kaji evnosti. Jaz kao prostati pesmu ,O
originalu®“ u kojoj se problematizuje moguost originalnosti savremenog umetwg dela, gde
nalazimo gotovo manifestene stihoveGenijalna ludost je wudarac svemu Sto je
konvencija,/ubojito oru je za one koji misle stat i nepromenljivo./ Protiv stereotipa, protiv
koncepata,/ protiv pravaca — genijalna ludost kojeek prati spiralu (...) jer spirala ide u visine,
u fikciju koja je sveistija,/ koja nas dovodi do pojmova, do matritgpesmuSpecimengde se
pesnikinja osvre na pitanjé&ako pisati

Jedna od dominantnih tema ove zbirke jeste i tar@aStva koja je u direktnoj vezi sa
likom savremenog pesnika, koji je ne§ i junak ili junaknja ovih pesama, a koja se aktugh
uvo enjem poznatih lutalica knji evnosti, predstavijanj pesnika kao lutalice, ali i
razmatranjem lutalastva po sebi u okviru koga $arskpolo aj savremenog pesnika, kogsto
ne mo e biti ukorenjen u jednom, v@ njegovo usmerenje policentno, a oslonac visestruk.

U vezi sa lutalastvom i joS viSe sa slikom savremgepesnika jeste i polo aj lirskog
subjekta u ovoj zbirci. U véni pesama lirsko ja je odsutno iz teksta, a stihobam se
saopStavaju iz naizgled objektivne udaljene perspekglasom koji bele i opa eno ili misljeno.
Zbog toga su poetki i zna enjski va na ona mesta u zbirci u kojima lirskqoy@govara iz prvog
lica, poput citiranih stihova iz uvodne pesme. MM, odnos pesnikinje prema govoru iz prvog
lica i prema ispovednom je vidljiv u pesmama u kajise u isto vreme i uvodi i dekonstruiSe
lirsko ja, kao u pesmi ,Patnja (romardrsko vladanje)”, gde se pesnikinja polekniosvr e na
romanti arsko prvo lice suprotstavljajuromanti arskom patosu studiju coveku, a duboko
li nom, depersonalizovani romatizam. 8b, u pesmi ,Niti i razlomljeno* prisutno prvo lice
govori o neophodnosti dezertiranja iz teksta i @nbernom odsustvu, a u pesiRitanja,
nedokuivosti, tajnepesnikinja, takoe, progovara o odsutnosti, kao proizvodu usamljgnaga
treba da omogu vrhunski izraz onog najlnijeg, gde bi neko nad-ja objektivho progovaralo o
onom sustinskom i najdublje iom, tako da se njegovo prisustvo ne asetekstu.

Ve inom svojih pesama autorka daje svoju pdanviziju savremenog pesnika, a preko
ove slike esto odlazi dalje govoreo oveku uopste stvarajupri tom duboko refleksivnu liriku
koja se ostvaruje veoma uspelim i izgggom jezikim izrazom koga odlikuje sa jedne strane
narativnost, a sa druge strane nepdislojevita metafornost i neprozirnost. Autorka stvara
veoma uspelu poeziju koja nastaje sna no oslonfenenodernistiko naslee, kome pristupa sa
sveSu i znanjem savremene pesnikinje, koja posedujesamo kolektivno i lino iskustvo
prethodnih decenija, vei iskustvo i znanje o savremenim lingvigim i poeti kim
tendencijama. Ovakvim ukrStajem je ostvarena paekgja je u isto vreme oslonjena i na
temelje knjievne tradicije i na savremenu misaajak je u isto vreme i tradicionalna i
avangardna. Izraz Jelice Kiso svakako predstaujarsi an pesniki glas na nasoj savremenoj
pesnikoj sceni, a zbirk&rna srea nam donosi poeziju specifiog jezi kog senzibiliteta, koja
se nalazi u samom vrhu savremene pésnprodukcije.



Vladimir Stojni
IZAZOVI ANROVSKE POEZIJE

(Andrija B. Ivanovi: Paklena rundaGradska bibliotek&ladislav Petkovi Dis, a ak, 2010)

Povodom niza knjiga na nasSoj pedaj sceni mo emo se zapitati u kojoj meri je danas
mogu a autentina poezija ispisana kroz toliko koréh glas lirskog subjekta kao antiheroja,
cini nog marginalca koji se neposrednim i na momentevisir poetskim instrumentima
podsmeva svetu koji nije u stanju da promeni? Moge nesto pesrki novo ponuditi na tom
poetskom putu kojim su se kretali Bukovski, Brotigdi Keruak, a od domah autora
najeksplicitnije Sran Valjarevi i Zvonko
Karanovi, i od mlaih eljko Miti ? To je onaj
put na kojem se danas nalaze (preko)brojni peshici
Sirom sveta, u manjoj ili v®] meri autorski
sazreli uglavnom na nasle pop kulture, interneta
svojevrsnog ubrzavanja istorije, dominacije
globalnih strujanja i opsednutosti materijalnim
vrednostima. Za odgovorima na ova pitanja
mo emo tragati itaju i knjigu pesamaPaklena
runda, Andrije B. lvanovia (1980), ovogodisnjed
dobitnika nagrad&lladi Dis.

Paklena rundaje zbirka pesamaiji je
glavni junak upravo cinni musSkarac-marginalac
iji nas pesniki glas vodi od poetka do kraja
knjige. Ova zbirka i na formalnom planu ukazuje
na izvore pesnke inspiracije jer se sastoji od 39
numerisanih pesama — epizodane se otvoreno
sugeriSe na elemente pop kulture koja je vajno
uporiSte ove zbirke i pesrke linijje na koju se
nastavlja. Zbirka nije podeljena u cikluse,|a
imaju i u vidu da cikluzacija poetskih knjiga svi
eSe nastaje post festumi kao tematski
neopravdano umetnuta podela i da se s®e

shvata kao unapred obavezwgua ne kao izraz strukturne neophodnosti samaiaeko emo
pozdraviti autorovu nameru da je iz opravdanihagalizostavi. Vremenska zgusnutost epizoda
koje su simulirane kroz pesme, na sem&otin nivou ne bi trpela bilo kakve druge celine koje
bi usporile tok knjige kao simbola za bokserski mgip/TV seriju ili ivot. Sa druge strane,
ovakva vrsta ujednane forme stvara kontrast izrazito ispovednoj sadmpesama koje su
mahom ispisane u prvom licu jednine, pekimn glasom koji se bavi gotovo iskljivo sobom,
odnosno svojim osanjima, do ivljajimai eljama.

D




Zbirka Paklena rundaje ispisana u slobodnom stihu, u potpunosti zasnom na
govornom jeziku. Taj slobodni stih u nekoliko paiigh pesama dobija avangardniji izgled kroz
nekonvencionalni grafki raspored stihova. Na nekim mestima ovakav p@stupobro
korespondira sa sadr inskim okvirima pesama, aitpe i pesme u kojima je nejasno poai
opravdanje za navedeni postupak. Kada nije isuviggedno, kao ispisivanje respustiti seu
vertikalnom nizu od po jednog slova u 20. epizodikada je potkrepljeno pomenutim
zna enjskim i poetikim opravdanjem, ovo grako poigravanje rasporedom stihova na stranici
knjige uspesno dinamizira ritam pesama. Jezik kenSu knjizi je transparentan, on nije
kreativan, ve je podrazumevaju i podreen konkretnoj svrsi vernog saopStavanja.
Paradoksalno, ovakav proziran jezik koji nameanrovski okvir javlja se kao ultimativni
pristanak na konvenciju, odnosno na predlo enu rstvst koja je naizgled kritikovana
buntovnim pesnkim stavom.

Na sadr inskom planu, Andrija B. Ivanovdosledno i uglavhom uspesno koristi el
elemenata preko kojih ovakvu poeziju mo emo svistatuslovno reeno, anrovsku poeziju,
kolokvijalno nazivanipulp, trash, urbanaili outlawpoezija, a ije najizrazitije predstavnike smo
naveli na poetku teksta. Cekivano, ovakva vrsta peskog rukopisa obiluje referencama na
svet filma, rokenrol muzike, stripa i sporta. Nensada u samom tekstu pesama postoji izvesna
intertekstualnost na poznate replike iz sveta filma su i ispod nekih pesama izdvojene
sentence koje predstavljajuvene replike kakve su one iz kultnih filmoie ivih mrtvaca
Matriks, Terminator Apokalipsa danafProhujalo s vihoromZvezdane stazébrojne druge koje
uglavnhom na odgovarajutematski nain korespondiraju sa pesmama ispod kojih se nalaze.
Sudei po motivu sa korice knjige, preuzetom iz stripaperman vsMuhammad Alii njenom
naslovu, autor je imao potrebu da posebno izdwgcgaciju na uveni bokserski meizme u
Muhameda Alija i D oa Frejzera, odr an 1975. godundlanili. Ovaj dogaaj je obraen i u 14.
epizodi, u poetikom smislu centralnoj pesmi u knjizi. Navedena pggennaroito zanimljiva
jer se u njoj na najagledniji i mo da najuspeliji nain ostvaruje veza pop kulture, adne u
kultnom bokserskom me, sa metafizikim pojmom smrti koja je u ovoj pesmi personifikonza
i posmatra meiz VIP lo e. Bokseri nisu imenovani tekstom pesmie, su oznaeni kao titani

ime se asocijativnho pesma dodatno uslo njava red@jem na poznati mitoloSki dogg.

Svi ovi uplivi uticaja masovne kulture u poetskigeu lvanovievoj knjizi iznova i po ko
zna koji put u savremenoj poeziji mogu da svedo postmodernoj sumnji u metafige domete
poezije kao knji evnog roda koji je do nedavno leprezent elitne kulture. O ovakvoj vrsti
skepse, usmerenoj prema metakin pojmovima, pesnki glas i eksplicitno progovara @mu
svedoe stihovi 28. epizodanoja dusa je odavno/nestala/kré®snovne zakone fizike/hemije,
biologije i teologije/i/jednostavno je nema

Duh ili dusa kao metafizki pojmovi, kao i motiv raanja opsesivho se ponavljaju u
tekstu knjige, ali iskljuivo kroz potenciranje njihovog odsustva iza kojegp® pravilu kriju
obesmisljeni predmeti svakodnevice, simboli pragnifa ipak, ova rezerva prema apstraktnim
pojmovima i temama nije u potpunosti dosledna, umaj vidu ve pomenuti motiv smrti koji je

esto prisutan u knjizi. U tu grupu spada i biblijstotiv apokalipse iz 16. epizode. Kor&hjem
ovih motiva je, gotovo neprimetno, ispod slojevéerentnosti na svet pop kulture, ostvarena
koegzistencija zlokobnosti eshatoloSkih tema i leeseéemernosti onoga Sto je percipirano kao
stvarni svet, a Sto egzistira kao oma ikonografijuge polovine 20. veka.

Narativhost izraza u ovakvim pesmama je podrazujueaa dok bi svaka
fragmentarnost, eksplicitnija o enost ili uestalija pojava pesriih slika iSla na ustrb



anrovskog opredeljenja. lako, kao Sto je we eno, pesnik na zadovoljavagm nivou postuje
pravila koja omoguavaju autentinost ovakve vrste pesthiog glasa, knjigaPaklena runda
donosi i brojne stereotipe koji se ne preispitujuironiziraju, a koji su postali opSta mesta tzv.
muskog pismal taj instrumentarij po pravilu spadaju mgpoze ostvarene kroz hladnokrvnost
lirskog subjekta, njegovo svenje suprotnog pola na seksualnu konotaciju, melanto
prise anje na vojnike dane i svojevrsnenamurnaispraznost egzistencije, osmisljena u cilju
poja avanja itala kih simpatija za harizmatno luzerstvo lirskog subjekta. Svi ti elementi
govore u prilog tome da je i sam glavni junak paikacija stereotipa jer je gotovo iskljiwo

od stereotipnih elemenata i 8gen. Imajui u vidu da je lirski subjekat organizovan kao jkna
filma koji se deSava u 39 epizoda opravdano bi bilaretpostaviti da mu je stereotipnost
imanentna i da bi u tom smislu zahtevi za njegowamizacijom mo da bili i neopravdani. Za
realizaciju tih opstih mesta paradigmati su naprimer stihovi 7. epizodBobar cug i sisata
lepotica nikad nisu suvisniak ni dok/ se razgovara o nuklearnoj fizici 12. epizodei dalje ne
uspevam da upalim cigaretu /i dok patim za Ononvanma seam se za svaki rasplet va nih
vojni kih dana..

U nekim pesmama pesnik ipak ne uspeva, ili ne daise odmakne od ograenja
ovakvog striktnog mimetkog pristupa stihovima. Te pesme predstavljaju pukoedvidljivo
bele enje isprazne svakodnevice koje se mo e pravidélju ivo tautoloSkim kontekstom da
konteksta nema, Sto je svakako legitiman pésnnaum, ali i u takvim sluajevima
iznijansiranost poetskih reSenja mo e svatiam manjem ili ve em stepenu uspelosti. Mo da je i
najekletantniji primer 22. epizoda koju prenosimocelini: jednog jutra sam se /probudio
lispiSao/ oprao ruke/ zube/ i umio se/ popio hla#ola kolu,/ toplu kafu/ i nastavio ovaj jebeni
ivot/ bez ikakve nade u dostizanje skiskupljenje/ spasenje/ ili dodir vrhunske mudifos
onda krenuo na posad\a sreu, znatno su brojnije pesme u kojima je mimeza @Er@na
odgovarajuim o u enim detaljem, poentom ili nekom vrstom neusiljesagma ili humora koji
ljudskog duha sa mrtvim pacovom koji je zaboravljemajmranijem delu podruma u 21.
epizodi.

U saopsStenju prilikom proglaSenja nagrabliéadi Dis, Stampani mediji su, izme
ostalog, napominjali da Andrija B. IvanovpiSe jezikom liSenim svake patetike. Pa ipak, ne
mo emo se sloiti sa stavom da odsustvo lvosti po automatizmu podrazumeva i odsustvo
patetike. Upravo je wPaklenoj rundipolo aj lirskog subjekta koji zauzima holivudskwzu
hladnokrvnog ponosa i izopStenosti spram svetastipah u svojoj biti, bez namere da terminu
pateti no u itamo negativnu konotaciju kako se testo nekritiki radi. ini se da je nemoge
subjekta knjige predstaviti kao junaka filma po§enog pred kamere spektakla, a nénili ga
vrhunski patetinim. Imaju i to u vidu nejasna je argumentacija koja bi skak#@a napomena da
pesnik piSe jezikom liSenim svake patetike. Naprotio emo konstatovati da je patetika upravo
jedan od osnovnih temelja na kojoj je knjiga koireaipa.

Uz izvesna ogranenja pesnikog teksta ove knjige o kojima je bilo rea koja su, ini
se, naizbe ndanakspecifi nosti poetike koja se elela prezentirati, mo ekemstatovati da prva
knjiga Andrije B. Ivanovia pleni svojom neposrednasi naizgled relaksiranim tonom iza kojih
se nesumnjivo kriju dobro promisljene pesa taktike. Nagradiladi Dis tokom prethodnih
nekoliko godina dobijali su uglavhom autori/lke akug strateSkom 1 jezkom
problematizovanju odnosa lirskog subjekta i stvatn@a jakim autopoetkim osvrtima i
teorijskom podlogom koja je omogavala govor o epohalnijim temama. Bas$ zbog togaljeiji



Tokovi bila potrebna knjiga kojae egzistencijalna pitanja pokrenuti u jednom drygm
klju u, svakako ne manje uspesno od svojih prethodRi@stoji iluzija da je poeziju kakvu piSe
autor Paklene rundge upravo zbog njene neposrednosti i svakodnevnogrgojednostavno
osmisljavati i pisati. Meutim, zbog ogoljenosti pestkiog jezika i nemoguwosti skrivanja iza
nagomilane metafomosti, upadanje mamkeovakvog autorskog pristupa su uvek vidljivije, Sto
stvaranje ovakve, uslovno eno, anrovske poezije neni nimalo jednostavnim. Andrija B.
Ivanovi nam je, ini se svestan véne tih zamki, ponudio zanimljivu i kvalitetnu pesku
knjigu. Ostaje da se vidi da le se pesnik u vremenu koje je pred nama oprobapisanju neke
drugaije poezije ili e biti veran svojim, na petku teksta pomenutim, poekim
prethodnicima, koji uglavnom nisu menjali stil pigg objasSnjavaju to konstrukcijom da se ne
mo e pisati drugaije od onoga kako se ivi.



Bojan Samson
POVRATAK UMRLIH ’

(Vladimir Stojni , Fotoalbum Narodna bibliotek&tefan Prvoverani, Kraljevo, 2010)

Prikaz Stojnieve knjigeFotoalbummogli bismo zapceti sledeom dilemom: da li se
ovde radi o poeziji ili o prozi? Naime, dovoljnogamenata mo emo prona za obe
suprotstavljene tvrdnje. U prilog tezi da je ovoepiga idu zapa anja o stihovanoj formi, o
prisustvu raznih stilskih figura poput ironije, Koasta, simbola, metafore i ponavljanja, o
slikovitosti, asocijativnosti i jezgrovitosti jeak o
isparcelisanoj sintaksi itd. A opet, Ujvo je u
ovim tekstovima pripovedanje, razvijena fabula,
mnostvo likova, karakterizacija, svakodnevi
govorni jezik — oblikotvorni elementi uolajeni
za prozu. Ovakvi postupci, poznatiji i kao
prozaizacija poetske formdarakteristini su za
mnoge knjige koje su se poslednjih nekoliko
godina pojavile na ovim prostorima, npr. [dave
domovine SiniSe Tucia ili za Pjesme iz Lore
Borisa Deulovia. Reeno jezikom ruskih
formalista, na pcetku 21. veka odnos izme
formalnih elemenata i njihove funkcije
knji evnom delu, kao i funkcija samog dela |-
bitno su izmenjeni. Mo emo zato konstatovati ¢la
se obistinilo predvianje Jurija Tinjanova iz
njegovog uvenog esejed knji evnoj evolucijf
kako mo e nastati razdoblje u kojene za delo
biti nebitno da li je napisano u stihu ili u proezi
definitivno, mi ivimo u takvom vremenu! U
skladu sa pomenutom formalnom neo@mos u,
u Stojni evom Fotoalbumu esto mo emo uaii
tu snano izraenu tenziju izmel epskog i
lirskog — dva principa koji se u ovom ostvarenjpmstano bore za prevlast, ali u tom okrsaju,
na sreu knji evnosti, nema konanog pobednika.

JosS 1921. godine Roman Jakobson je primetio daaglje jezika nad knji evnim
prostranstvom narato o igledno kod opisa, kad se delovi koji su u prost@iovremeno
prisutni re aju po vremenskom redosledtOvim izuzetnim zapa anjem ruski teoreti je

=

Prvobitna verzija prikaza objavljena je u neStoemjenom obliku u niSkomasopisuGradina (br. 38-39, januar
2011). Ovo je prvi put da se tekst objavljuje kal@enskom obliku

Jurij Tinjanov,O knji evnoj evolucijj iz knjige Poetika ruskog formalizm@rosveta, Beograd, 1970)
Roman Jakobsowiktor Hlebnjikoy iz knjige Poetika ruskog formalizm#&rosveta, Beograd, 1970.



svrstao sebe u grupu teorijskih anticipatekfraze— moderne knji evne vrste koja svoj zenit
do iveti u savremenoj epohi. Upravo tekstovi Stogvog Fotoalbumapripadaju ekfrastkom
anru, tj. verbalnom predstavljanju nekog vizuelnsgdr aja — slike ili fotografije. Ovoj
literarnoj vrsti svojstvenija je naracija od degkije: naime, ovde se statiost opisa nhadomesta
dinami noS u pripovedanja o slikovnom predlosSku. Na alostdise ne izbegava u potpunosti
teror o kojem je Jakobson govorio. Kako bilo, ngose se ekfraza suprotstavlja fotografiji:
jednostavno, pripovedanje podrazumeva temporaltjostomponentu proticanja vremena, dok
je opet fotografija pokuSaj zaustavljanja ovog pkat jer se njom u vizuelnom smislu izdvaja
jedan trenutakFotografija ima neSto zajedrko sa uskrsniem rekao je Rolan Bart u svojoj
knjizi Svetla komord® i tako nam skrenuo panju na pretenzije fotogefija previada
prolaznost ivota i priblii se venosti. U Stojnievoj zbirci ekfrastika naracija prevazilazi
vremenske, prostorne i zremjske okvire fotografija koje predstavlja — onesamo polazna
ta ka za pripovesti koje se bave stvarnim ili izmisifa ljudskim sudbinama smesStenim u
odre eni socijalni, odnosno istorijski kontekst. | take lirski princip u ukupno dvadesedtiri
ekfraze Fotoalbumapokazuje kao nedovoljan, zato se pripovedanje mtnnog okree ka
drustvenom miljeu te poprima obrise epskog.

Osvrnimo se opet na Barta i njegdSuetlu komoruFotografija mehaniki ponavlja ono
Sto viSe nikada ne moi da se ponovi u ivotuU prilog ovakvom vienju stvari ide i
ponavljanje pojedinih reenica ili njihovih delova u tekstovimgotoalbuma, ime se pojaava
utisak o neprestanom vi@nju u svest onoga Sto je veroivljeno. Teei ka ve nosti,
fotografija pokazuje mitotvorne pretenzije, Sto lgovza sobom pokusSaj ukidanja istorijskog
vremena. Stoga je ona sklona parodiranju istorijejenoj relativizaciji i prevrednovanjd.
Stojni u ovoj knjizi koristi vrlo suptilne parodijske rdnijske postupke da bi predstavio
sopstveno vienje trenutnog stanja u kojem se ljudska civiligacikultura nalaze. Primetno je
parodijsko poigravanje kulturnim naséam poput simbola i istorijskin spomenika, Sto shoso
nosi i odreenu ideoloSku dimenziju. Tako se recimo na snimkEotografiji br. 6. porno
glumica Angel Cummings ne mo e videti jer je zallma belim zidom. Izmau ostalog, ovu
sliku mo emo tumaiti i kao parodiju istote i devianske nevinosti koju simboliSe bela boja — u
prilog tome ide i ironina jezika igra koja se krije u izgovoru imena Angel Cumgsin(na
srpskom jezikuan eo dolazj ali i an eo svrSava Sa druge strane, belo je i boja kandidata, tj.
onoga koji e promeniti status — naime, porno glumici slediramje scene sa kolegom u kojoj

e biti zara ena HIV virusom. Belo predstavlja i apgnu tiSinu, prepunu ivih mogunosti —
Angel u trenutku snimanja fotografije joS uvek m@emeniti odluku i tako okrenuti svoj ivot
u drugom pravcu, a ne ka smrti koja dolazi godianadnakon kobnog snimka. | opet Bart iz
Svetle komoreFotografija je estoka: zato Sto svaki put silogpunjava vid, i 5to se u njoj nista
ne mo e odbiti, niti se preobraziti.

Elementi parodijskog su joS izra eniji Botografiji br. 12.,gde se pariSka Trijumfalna
kapija dovodi u prostornu, a zatim i zeajsku vezu sa enom koja je rtva porodog nasilja.
Kapija je izmeu ostalog posvena revolucionarnom periodu u Francuskoj na prea28-og u
19-ti vek, kao i Napoleonovim pobedama, ali i mva njegovih ratova. Znaj ovog
kulturnoistorijskog spomenika parodira se pripovgedm o fotografiji na kojoj golom oku
nevidljiva ena skriva pistolj u d epu, krel i se u masi prolaznika pod Kapijom. Ona namerava

Rolan Bart,Svetla komoraRad, Beograd, 2004.
Evo paradoksa: Rukovodese mitotvornim pretenzijama, fotografija istokigsvreme relativizuje parodijom, tj.
tvorevinom same istorije. Zbog toga je ovakav pakijednostavno os@n na neuspeh.



da ubije svog zlostavlja, za kojeg pretpostavljamo da je njen suprug. @adreju, rtva
pokuSava svoju teSku ivotnu situaciju razreSitsi@m inom, tj. revolucionarnim preokretom,
a nekadasnji ugnjetavaEvrope zamenjen je porodim tiraninom. Tako se istorijska borba
svodi na linu, koja je gotovo neprimetna u velikim druStverpreviranjima, no ipak va na jer
se deSava u ovom trenutku, neposredno pred naorajtar nas. Ali joS jedno nasilje koje se
sprema prouzrokova novi poraz — znaj Kapije se tako ponovo dovodi u pitanje. Mo enno |
ovim potvrditi istinitost fraze da revolucija (bilana istorijska ili lina) na kraju izneverava
o ekivanja? Kako god, ovde nije kraj slojevitosti zexaja ove fotografije/ekfraze. Evo njenog
zavrSetka:Ona stid u ruci ste e slobodu. Na povratku s pdskasejani Pari ani gledaju
bilbord. Ali je ne videKoga ne vide prolaznici dok gledaju u bilbord etofrafijom: izmuenu
enu, njenu ruku sa pistoljem ili ideju slobode? Dge liberté, jedna od glavnih tekovina
francuske istorije i francuske nacije, nesSto Stong dohvat ruke, a prolaznici zbog svoje
u urbanosti i nepanje previju ovaj ideal? Pomenuti stihovi tal® predstavljaju finu
asocijaciju na uvenu sliku E ena Delakro&loboda vodi narod naime, ovo delo predstavlja
metaforu slobode u enskom oljli. U pomo opet prizivamo Barta$vetlu komoru im mogu
rastavljati — sumnjam, skrem od Fotografije, koja je po prirodi suStaevidnost: oevidnost je
ono Sto nee da bude rastavljeno.

Parodiranju ovde nije kraj: Botografiji br. 5.1 Fotografiji br. 14.relativizuje se ideal
ve ne ljubavi dovoenjem u blisku vezu palate Tad Mahal i dvoje saveaih ljubavnika ije su
se figure nasle na pocepanim delovima snimka kojioaadini prikazuje uvenu graevinu
indijskog vladara posvenu njegovoj voljenoj supruzi. Naime, jedan od évojigledno bivsih
ljubavnika je u besu pocepao fotografiju na megtjanja nekad zaljubljenog para i tako doveo
u pitanje pomenuti ideal. Ovakva situacija dodastibe sukob izmeu dugovenosti istorije i
prolaznosti ljudskih sudbina, Sto jest sluaj u ovoj zbirci. Tako se i Botografiji br. 4. deSava
da je intimni, snoviajni ivot suprotstavljen drustvenoj, epskoj egeistiji: de ak Marek je u
snu fotografisao ljubastu jabuku i vrsto je uveren da ta fotografija na javi postajpri tome je
potpuno nesvestan velikih istorijskih kretanja debe. Naime,itatelju/ki se suptilno sugerise
da je radnja ove ekfraze smeStena u 21. avgust. K@@ su ruske vojne trupe zauzele Prag.
Fotoalbumje prepun ovakvih aluzija na razne istorijske dage, spomenike i poznate tiosti.
Rekli bismo da je ova knjiga oma jednom vremergistemu vrednosti koji su nepovratno iza
nas. Bart se verovatno ne bi sloio sa nama, srobrzina njegove re iz Svetle komoreNe
kazuje fotografija (nu no) ,ono Sto viSe nije“ negamo, i sigurno, ,,ono Sto je bilo“Govorei
o proslom vremenu, Stojnise ni jednog trenutka ne prepusta patetici i semtalnosti, ve
ironi no poentira kada god mu se za to uka e prilikajpNemer, uFotografiji br. 23.ironizira se
slika u kojoj statua Dobrote prstom upire na ragnisgrad. Takoe, u Fotografiji br. 2.
podrugljivo se potcrtava situacija u kojoj se lopotrenutku krae nalazi ispod natpigarodaja
Da rezimiramo, Bartom, naravnéotografija ne zna rd ono Sto nam ini vidljivim. Drugim
re ima, u analiziranju fotografije sve zavisi od posraavog oka. Slino je i sa tumasnjem
knji evnog teksta.

Ve je uo eno da uFotoalbumupostoje dva pripoveda: jedan, koji tuma fotografije i
zanima ga iskljuivo njihova estetska vrednost, i drugi, koji redovzauzima etiki stav prema
ivotnom kontekstu Sto okru uje fotografije. Zatae au Fotografiji br. 2. stru njaci u DruStvu
fotografa bave iskljuvo staroSu snimka — oni ne mogu niSta znati o tome da sili a njemu
morali napustiti Zemun pred Drugi svetski rat zato su Jevreji. Ako bismo ignorisali &b u
fotografiji, tada bismo se morali sloiti da je orsamo ulepSana slika stvarnosti, pokusaj



SminkanjaproSlosti i pranja ne iste savesti. Ipak, ovakvom stavu oponiraju stihDa&vora
Gopca, peva zagrebake grupePsihomodopopkoji su upotrebljeni kao moto zbirkdamne
mrlje proslostli na tvojoj bijeloj koSulji veS-maSina budmosti nikad nee oprati ini se da
jedino s(a)vest o(p)staje, dok je sve ostalo pripad podlo no smrti. Povodom toga, recimo
da je smrt vrlo est motiv u Stojnievim ekfrazama — smrt pojedinca, smrt velikih dvaith
sistema, smrt tolerancije, smrt ljubavi, smrt atiterosti, smrt slobode, pa i smrt fotografije kao
dokumenta. Ovakav odnos prema stvarndstiovu knjigu krajnje apokaliptnom u smislu da
ona dovodi u pitanje opstanak sveta kakav smo padin®a opet, te @ ka ve nosti, fotografija
jeste i borba protiv smrti. Ljudi, stvari i pojav&ji su ovekoveeni na njoj, ive neki novi ivot.
BaS kao Sto je to rekao Bart Svetloj komori ,Spectrum® Fotografije (onaj koji podnosi;
objekat snimka — prim. B.S.) yva“ preko svog ,korena“ odnos sa ,spektaklom” ika dodaje
ono nesto pomalo jezivo Sto postoji u svakoj fatbgrpovratak umrlog



Bojan Savi Ostoji
VE BE IZ JEZI KOG KADRIRANJA

(Uros Kaotlaji , Poslednji gran ete velike ane andrejeyiiee i trg, 2010)

U novoj knjizi UroSa Kotlajia, Poslednji gran ete velike ane andrejeyreutor donosi
rukopis koji se bitno razlikuje od prvenca. Karalge ni fragmentarni, po autorovim rina,
~Kubisti ki* stihovi zastupljeni ulrisu (2008), u novoj knjizi nailaze na oStru antitezojeks
druge strane svedoo nadogradnji postupka u okviru autenthg i ve prepoznatljivog stila.

Struktura nove trideset dve nenaslovljene pesmje,swgrafiki uniformisane (sve pesme su
liSene interpunkcije i poseduju samo jedno velikovs, po etno) raSirena je i raspéna,
nasuprot raspaanosti i sinkopiranom ritmu koji su
bili karakteristikalrisa. Ali iza te strukture se ne
krije narativnost, ve minuciozna i neobho
koncentrisana deskripcija, koja iz pesme u pesmu
poprima drugaiji oblik, koriste i druga iju tehniku
predoavanja. lako se izraz doima linearnim,
diskontinuitet je ipak prisutan na drugom planu. Na
vrlo delikatan nain, iz plana forme prenesen je u
strukturu jezika.

Kotlaji ev jezik, iskljuivo deskriptivan, retko
okrenut samom sebi, poden je slici koju prenosi.

Veliki je naglasak na vizuelnom: dominiraju

ekfrastinost i bogat kolorit. Meutim, funkcija

opisa nije samo prenosenje odere slike. Putem

sredstava analize, opis promislja sam sebe, koriste

niz  razliitih  postupaka koje su pre

kinematografske ili fotografske nego knji evne

prirode. Istovremeno, ono Sto se predstavlja opisom

paljivo je odabrano. Svaka pesma predstavlja

jedan scenski prizor; njeni precizno imenovani

protagonisti su uglavnom glumci, scenski umetnici,

knji evni ili mitski likovi — uopsSte govorei, pripadaju fikciji. Ve i naslov knjige —Poslednji
gran ete velike ane andrejevrekoji upu uje na pojam vezan za balet, zahtevan skok nalik
lebdenju — od peetka stavlja do znanja da je naglasak na mimezssrednoma ne na
,Stvarnosti, ,svetu“. U takvoj scenskoj postavaldzi do joS jednog bitnog preokreta: nato,
ako ne odluuju u ulogu imaju upravo predmeti — rekviziti, dekaiementi scenografije — a ne
protagonisti, koji, kako scene odmij sve viSe predmetima prepusStaju Ssvojstvadsti i
subjekta.

U knjizi se spominje — izvodi na scenu — veliki plikova: poznati glumci poput Vivijen
(Li), Lorensa Olivijea, autori poput Leonarda Koemanekoliko navrata (ji se stih citira na
engleskom), knjievni parovi poput Euripidovih jukea Alkestide i Admeta, Puskinovih



Onjegina i Tatjane, ali i potpuno izmisljeni likoyoput ruskog porno-glumca Vitalija
Obdarenka ili poljske manekenke Eve Zborovski. Qrealaluzije nisu kulturoloSkog tipa,
nijedan od likova koji defilujuPoslednjim gran eteom velike Ane Andrejevre slui kao
ilustracija neke karakteristike koja bi irasamom liku bila imanentna. Od poznatih imena
uzima se samo ime — samo znak — a sve Sto to ipieira, na Sta referiSe, potpuno se ignorise.
Jednu kompozitnu realno-mitsko-tipskunost Don uana Kotlaji smeSta u potpuno druk
vremenski i prostorni kontekst, koji min ne provocira ono ,,don uanovsko* u junaku kojisio
to ime.

u kafani crveno more dorovani u senci
igra domine se mornarima (...)

jato turista sa SetaliSta ga prepoznaje i
hrli sa fotoaparatima i kamerama

on samo odmahuje rukdfm

Ovde se takce odigrava drugostepeno ulawvanje prikaza. Mi ni poemu ne prepoznajemo
Don uana, osim po tome Sto jprepoznat.Kotlaji ev don ovani je potpuno deplasiran,
demotivisan, iz domena fiktivnog doveden u dodir ,sggom turista“ koji, tek Sto su ga
sprepoznali, hrle da ga fotografisSu. Za razliku kwjige FotoalbumVladimira Stojnia, u kojoj
autor koristi precizne aluzije, ali kod koga isggkb ima veliki znaaj, te se zato svaka da
rastumaiti do kraja u nekom empirijskom klju, ,izvan“ pesme, Kotlajievi likovi nisu nista
viSe od onoga za Sta se u okviru jedne pesme iz@ajyima se ne mo e niSta saznati, ima se
samo uvid u ulogu koja im je u okviru nove scenaajena.lza briljivo izostavljene
Jistorijske” motivacije, koja samo potwvuje status donovanija kao ,slike”, ostaje prostor koji
ispunjava sam jezik svojim monta nim zahvatima,vomastilskim ve bama iz deskripcije.

Svaka scengran eteg ako preuzmemo kinematografski vokabular, kadadr@n montirana
na poseban nan. Pri tom, monta a se ne sugeriSe griifi ve verbalno: koriSenjem posebnih
glagolskih vremena, ponavljanjem, estaloSu nekih veznika. Evo ilustracije jednog niza
zamrznutih simultanih kadrova, koji istovremeno p&kvaju da predstave Sta se deSava na
razli itim mestima. Uoiti koriS enje iterativnog svrSenog glagolskog vida, koje esisg
repetitivni, nelinearni vremenski okvir.

kolica puna konzervi otkotrljaju se niz ulicu
markantni mladii naglo zastanu na igraliStu
gibanica u rerni postane duboka i vla &

Sli an sluaj simultanog opisa velikog prostora u jednom zammtam trenutku, gde dubina
opisa poprima vrtoglave dimenzije, pojavljuje sewim stihovima. Zamislimo kameru koja
prolazei kroz zidove jedne zgrade bele i Sta se deSavanosima.

nenormalna deca se jurcaju oko stola
gospodin enigmatoviponosno Snira svoje haltere
komsinica mima brije svoj podvaljak golim kuhinjskio em
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evgenija see utu vanila tortu sa trideset belih svea **

S druge strane, u nekim pesmama je prisutna slpakretu, koja je dobijena vrlo ubedljivim
do aravanjem tehnike trevelinga ponmojezi kih sredstava. U ovom slgju, to je postignuto
redukcijom veznika: pokretni subjekat popisujeerie predmete, koji se ni u kao na traci.

velika lica i koSulje na icama moja butina kaoailn tvojim
rukama izmie otvorena plava mmina horizonta veliki drvored
jurca lave prole e ograde esme kue baloni utimo dugo
svetli i sami kao kapi znoja na fotografijama kragrale e
ljubim ti rebra u automobilu ki$a nikad represtatt®

Kao Sto je iz ovih primera jasno, Kotlagv opis se ne zadovoljava onim Sto je opazivo,
obuhvatno pogledom, vepokuSava da skicira neku prakio nemoguu tehniku koja bi prodrla
u samo vreme, i tako umesto proste realnosti jedpogora predstavila potencijalnost,
otvorenost nekoliko mogih vremena. Evo odlomka iz (nama omiljene) pesmg kpisuje
jedan niz kadrova mogeg u estalim koriSenjem kopuleli .

Sve njegove ene sada napustene kao fabrike
surove u svojoj iskrenosti

u strasnoj posvenosti piu ili

na oribanim ploicama kuhinje klonule

na ve ernjim igrankama lake kao klinke

posle ispod utih svetiljki u parku ili

ispod belih svetiljki wec-a ili na plai[...]

ili crvene kao fuge obrijanih pazuha

ili uviklerisane kratke kose na jutarnjim daskaroaleta
u ledenjari mesare me polutkama i govedinoth

O koris enju kinematografskih tehnika i o vrstama slikRaslednjem gran eteu velike ane
andrejevne govorio je sam autor u programskom tekstu ,Napvedje stila“, objavljenom u
Agonovom separatu ,Ars autopoeti¢a®

Odlomak iz navedene pesme moe da nam poslui i kaod u razmatranje statusa
predmeta, i uopste odnosa ivo-ne ivo u Kotlagvom tekstu. U knjizi se odvijaju dva suprotna
kretanja unutar dva paralelna univerzuma: ivogeiivog. ivo se konstantno kroz zbirku
pretvara u stvar, objektivizuje. Prvenstveno tineej8 ivo predstavljeno kao ,mimetko”, ali i
time Sto se podvrgava nekom od sredstava reprgdukdi gotovo svakoj pesmi spominje se
fotografisanje, slikanje, reprodukovanje, ogledarjeuz Sta uvek ide atribut otenja i
propadanja. To otenje se, meutim, ne poima kao nesSto strano i neprihvatljive, kao
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normalan vid ,postojanja“: kako bi i bilo druike, kad su u igri samo protagonisti (ili, kako smo
natuknuli, sama@menaprotagonista), ije bi ,sopstvo” bilo upravo ideja otenja.

007 li i na ostarelog ovna

popravlja svoju Sminku na retrovizoru plavog kaklda
mu e ga bubrezi i uvek na suncu kao da mu nesto
zvecka u kolenu

ali njegov revolver radi kao i ranijé®

Pratei ovu nit, prolazimo pored ,ulubljenog i starogitalija obdarenka ostarelog Platona
»tajnog nemakog dousnika“, da bismo na kraju dosli do stiholep, ovek senka jednog tela/
koje polako kopni“. Uporedo s doslednim odumiranjemha, itava knjiga je pro eta predmetima
kojima je ivot udahnut, koji vode svoj paralelastaviSe bogat ,ne ivot”. Pri tom, predmeti
imaju povlasen polo aj u odnosu na ivo — kao da je u nekojriavtoj hijerarhiji telo ureeno
po uzoru na ne ivo.

Dominacija neivog rezultira nizom neolnih slika, kakve bi se mogle sresti kod
Zagajevskog: ,njene ga&e sriu ruski svojim gustim usnama®, ,kaplje udaraju usére
izmi u i njihovim rukama“; ,sunce ujeda po vratu“;reora je ,kao koSulja u ormaru®, ,sve
njegove ene“ su ,napustene kao fabrike®, ,mudr® lzastave“. U poslednjih nekoliko primera
vidi se tendencija da se ivo poredi sa ne ivinn@obrnuto. | Sire, prisutno je obuhvatanje ivog
svojstvima koja su karakteristia za ne ivo.

Svojevrsno finale u vidu seljavanja predmeta i tela, donosi apostrofa jezipoigvuka
,<davide/ Sta je ostalo od tvoje glave/ Sta ostati od tvojih ruku“. Paralelno s prizorom
obezglavljenog prijateljadavida hornaukazuje se nesmetano bujanje neivih i nehumanih
elemenata ,koji ne ostavljaju mesta cgaosti“.

samo su joS perunike ispod prozora u urbane
i burne violete i ljubiasta gorua ljubav
izme u kamenja®

Poslednji gran ete velike ane andrejevoredstavlja znajan formalni i strukturni pomak u
odnosu na stihove ifrisa. Kao i u prethodnoj knjizi, Kotlajiev stih je demonstrativan do
Sturosti, mestimino i rogobatan, ispresecan neretko precioznim fnazgpo upano perje svoje
ljubavi), koje su drugde obojene nedvosmislenoonijom (,taj damar ljudskog bitisanja“).
Takav, s namerom ogoljen jezik, najpodesniji j@lmaaravanje scenskog i slikovnog. Motivski,
novina u odnosu na prethodnu knjigu je svojevrsaintski efekat: napetost izme predmeta i
ivih protagonista, iako upravo predmet ostaje @im opsesivni motiv. Ipak, mali ,voduvilji
koji nose dramski potencijal (,Amewki milijarder vilijam blekojl*, ,Tatjana je naletal na
onjegina na stazi u svom dvoristu“) najuspelije sesme u knjizi, kao i promisljena
.Kalemljenja" slikarskih i fotografskih tehnika. Zaaj, evo tri frejma iz sukcesivnog trevelinga
u dubinu pomou specifi nex-ray kamere.

Na pla i jedan dovezen crveni automobil gori nacun
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u njemu jedna ena vatom briSe svoju rastopljeninEm
u njoj uta kajgana i vreo dorwak kipi i razgra uje se®
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Nikola ivanovi

TALENAT | PESNI KA SPONTANOST

(N tlij . ivkovi ,U ortimog src, R tkovi eve veeri, Bijelo polje, 2010)

Na osnovu itanje prve knjige Natalije . ivkovi mo e se konstatovati da je njena
autorka talentovana pesnikinja. Pa ipak, svakorental je potrebno i dokazivanje kroz
ovladavanje konkretnim peskim strategijama i reSenjima. Poeziju objavljenknjizi U aorti
mog srcamogli bismo sasvim uslovno zv ti v ng rdnom, zbog njenih slobodnih slik
socij tivnog povezivnj detlj i mogueg

utom tskog pisnj . Ali autorki su dleki glavni
cilievi v ngrde, jer on ne eli d tr nsformiSe
pogled n svet, ve je on u ovim pesnm
tr nsformis n spontno. U zbirciU aorti mog srca
tako e, ne postoji pok lipti no ose nje svet
koje postoji kod v ng rdnih stvr oc , a u tekstu
pesama nema referenci na filozofskaenj n
kojim mnogi od ovih stw | ¢ temelje svoju
poetiku. U pesnkom glasu Natalije . ivkovi
elementi v ngrde nisu bukvalni i programski
ve pesnikinja koristi neka njena sredstéto ipak
njenu poeziju neini avangardnom. Izraz u knjiz
je neusiljen i iskren, ako te kategorije u dangsnjo
poeziji viSe iSta mogu zndi. Autorka koristi
pesnika sredstva koja prepoznaje u savremepoj
doma oj poeziji uklapajui ih u sopstvenu poetiky
u cilju zaokru enosti svake pojedinae pesme.

Odabir  nslova  ove knjige je
problematian. Njega ko d nije birl sm
pesnikinj ili kao da g je stvil po nekom
meh nicizmu, izdvojivSi nasumno jed n svoj stih. PromisSljanja naslova svake knjigerbbalo
da budu poetki povezana sa temom i strukturom knjige, Sto nan@mu knjige Natalije .
ivkovi  nije vidljivo. Grafi ko reSenje korica je kasto i neprimereno, Sto svakako nije novina
kada su u pitanju festivalska izdanja.

Knjiga je izdeljena na pet ciklusa, ali ostaje sam njihova funkcija izuzev da
rspr ju knjigu, viljd opet po nekom mehicizmu i pukom ugledanju na druge pesei
zbirke.

Kada govorimo o asocijativnom nivou ovog pekog rukopisa, Nt lijine pesme mogu
podsetiti n pesme renesasnih pesnika koji su se bavili jednom od popuih tem iz pesnikog
repertor i obr iv li je svako na svoj individualan nin. T ko pesm Ud h 2 predstvlj
r blienu temu pogled novoro en et koje svet ne vidi u Regorijm ve neposredno i




socij tivno. Ta tem je opSte mestolin in n koji je Nt lij obr uje nik ko to nije:Ov
oveic blesv je. Ne vidi: Svet je u struktum ... Ne r zume: ne postoji "lc-ruk vic /
Izme u predmet j sn je: gr nic ./ Ne nvl iseikcig iruk vic/ Ne postoji pol-k cig /
pol -ruk vic . Predmet koji je opis s svim je nezmisliv, li s vrSeno funkcionl n u jeziku.
T ko e, nije nebitno to Sto Natalija koristi reoveic , ne devojic , menjajui time jednu
nemrkir nu re (devojic ), mrkir nom (oveic ) i uvodei na ovaj nain uspelo
oneobi v nje. Opisujui sebe uPesmi o menpesnikinj k e: J im m dve Ske/n $k m po
pet prstiju/ svi prsti su moji/ to je/ o no dokz no. Ov kve neobine slike este su u knijizi.
Njihov uspelost nije uvek nn jviSem n nivou, li to ne kvri uvek pesmu. U ovakvom
pesnikom rukopisu od peetka nam je stavljeno do znanja da pesme ne te gakesenstvu,
manje uspeli delovi nisu monotoni i dr e pa njit oc koji je joS uvek pod utiskom onih boljih
delova. Osim owkvih eksplozivnih slik, N t lij ume d s retkom preciznod uo i det lje,
kao u pesmiena-Sa A j se skrijem iz orm n / ne vide mi se ni prsti (Aksel) ili ,Sunce se
prel m kroz trepvicu; cel pl je zltn . Ve ina N t lijinih pesama je obojena svojevrsnom
oduSevljenodu ivotom i u njim uglavhom nemmr nih trenutk . Pesm je samo prostor koji
e uhvtiti te trenutke sree i ushienj: A j se ose m ispunjeno/ ko d govorim rei pune
v zduh// k o d recitujem/ vrlo v nu pesmu// i osem se// zdrvo (Ud h 1). Im u ovim
stihovim i ponesto ironije, li one spontne, bl gon klone ironije. Ushienj su uverljiva i dt
kroz originalne i zanimljive pesrke slike:Dok s m se njihl n ljulj Sci u visine goleme
ugled! s m/b St d stvrne predelguUd h 3).

Ve se u ovim nvedenim stihovima uov i muzik Inost N t lijine poezije. Humor koji
egzistira na semaniom nivou ima svoju formalnu osnovu u zvuku, ritmumetafori nosti.
Odustajanje od poetike svakodnevice, odnosno odikaotzv. malih stvari danas je retko na
savremenoj pesrkoj sceni, a Natalija . ivkovi upravo obrnuto, sa izvesnom dozomige
naivnosti piSe o metafizkim temama, o ljubvi, 0 umetnosti, otw ju i pritom filozofsk
pit nj , k od ih postvlj prvi put.

K d je re o tehnikim elementim u N t lijinoj poeziji, ne mo e se prevideti don
stihove prelm n spornim mestim d ponekd puSta pesmu dse nstvim d je i znos i
r zlog z njeno pisnje od vno nesto, t ko d su este situacije da nekoliko zavrSnih strofa u
pesmama izglegu s svim suviSno. Ali, ini mi se da su u pitanju propusti koji se lako,
sticanjem pesnkog iskustva, mogu prenebegnuti u bueln stvaralastvu.

Ozbiljniji nedostt k N t lije . ivkovi  k o pesnikinje, li ne i njenih pesm , je to Sto
ovakva poezija ima sve karakteristike thl ke poezije kkv bi se oekiv | od autora koji
im dv desetk godin, li svakako ne od pesnikinje koge nl zi n kr ju tre e decenije ivot.
Ali, ovo je ip k pesniki prven ci mogue je da je ven pesmm n st| zn tno pre Stampanja
knjige. Od nredne knjige s\k ko treb o ekiv ti viSe zrelosti, ne pesrke, nego iskustvene.

Zanimljivo je pitanje autopoefog stava autorke prema ra#gim mogu nostima
umetni kog stvaralastva. U ivno-progr mskoj pesmiresko je biti stw | ¢, N t lij govori o
Brojnim vidovim ovekovog izr v nj , Sto je u vezi sainjenicom da je pesnikinja rosnovu
nekih svojih pesama kreirala kratke poetske filmola i pored nesumnjivog kvaliteta i
promisljenosti tih filmova, oni ne nude ekvivalenstepen itala ke avanture koji je svojstven
pesmama. Dok pesme wee drugih pesnik kroz slinu audio-vizelnu obradu pogi
uzbudljivije, Nt lijine kao da gube nvrednosti. Dobro je 5to Natalija neguje sinkreti
projekte u cilju stvaranja fuzije samog teksta sagom tehnikama predstavljanja poetske ideje,
ali kod nekih kvalitetnih poetskih tekstova kakwgaka nesumnjivo ima takav vid izra avanja



mo e i skrenuti panju sa onoga Sto je vredno ugmea i usmeriti je u jednom pravcu sa
neizvesnijim ishodiStem, Sto je rizik koga svakia treba biti svestan.

N pokon, Nt lijin poezij se odlikuje izvesnom ljupkod, odlikom njm nje
prisutnom u svremenoj poeziji. Neke od najuspelijin celovitihspm ove zbirke, sved@ o
tome: udo Pisci jure it oce ovek mog ivot i dr. Njene pesme ne mo d otkriv ju
originalni rukopis, ve se i svk z sebe rzlikuju po boji, tmosferi, r nm nu. it | ¢ je uvek
sigur n u kojoj je pesmi prat o koji stih, do ivljaji se ne me$u. Oni ostju u pm enju n
n inn Koji ost ju na primer ukusi i mirisi. Sve ove karakteristike punu svest o nedostacima
knjige, ali i uz svest o danas tako retkoj pelsnji spontanosti, govore u prilog tome da je knjiga
U aorti mog srcanezaobilazna u analizi mla pesnike produkcije u 2010. godini.



Sonja Jankov
SLOJEVITOS U INTERTEKSTUALNIH RELACIJA PROTIV IMANENTNOG  NE

(Marija Cvetkovi, Alogaritmije, Novi Sad: Matica srpska, 2010)

Naslovom svoje prve knjige, neologizmdaxtogaritmije, Marija Cvetkovi otvara itaocu
put ka pesnkim celinama u kojima se odra ava komplementarkideumitne sudbine ene,
njegovog algoritma pravilno promisljenog od nekogeki umalo stranog, alogenogveka ili
porodi nih korena, kom se dosledno, ritmo i
u estalo kroz alogizam peske slike suprotstavlja
pesnikinjo ja, konano i samo nelogho i u
neshvatljivosti slobodno i neuhvatljivo. Lirski &
pun obrta i donekle uslovljen kratkmm stihova
nenaslovljenin celina gran je u zahtevnoj
ametri koj formi, koja ne dopusta tematsko i zno
rasplinjavanje, koje bi u protivnom onemoda
jezgrovitost i snagu lirskog autoportreta, koji se
izvanrednoj dinamnosti pomalja izmeu
ekspresionistkih kontura uasa i izjave koja i u
kojoj ,, iva / Usnula / Primirila, svikla / Bez rukiez
tela / Igram*?! Pa ipak, ako bi poetikAlogaritmija
trebalo da se odredi, ona bi se odvojila od
ekspresionizma u onom momentu gde pdsnia
zanemaruje strah i govori, posle nekoliko &
detinjstva i ivota majke, univerzalne savremene
majke, o dvadesetogodiSnjem enskomubkoje biva
izgrieno, iseeno, ispranjeno i oOjano u
konstantnom steljavanju sa (ngjim) ivotom —
procesu koji pesnka forma doslovno oslikava. U stihovima Marije k@t nema nijedne
sintagme u kojoj se renije oslonila i sukobila sa rgi1, u kojoj zvuk nije postao koren riekoji
poniStava i uzvisuje prethodnu i u kojoj formalresaepljenost ne ukazuje na sbst njenih
delova, ime bi se ova zbirka pesama pre mogla okaraktekaatminimalisti ka.

Preklapanje i sa imanje rekoje se ostvaruje u naslovu zbirke mo e se gréatibz ceo
njen tok, ali pesnikinja viSe ne pribegava ovak@ledno ovom postupku, vepostavlja rei u
takav meusobni odnos da se sa imanje naizgled deSava rmargamog jezika. Vepomenuto
»Svikla“ svedeno je, naizgled, od prvog stiha pes@d svih slika i likova“ gde se algoritrki
,Svih slika i lik[..]“ stapa u ,svikla“ i gde, madapisujui svoje pasivno stanje i pomirenost
istaknutih i polo ajem rei, koji njeno poetno slovo ini malim, pesnikinjga je krajnje aktivno
i nepomireno sa analogios u jezika. Ovaj kreativan stav je zauzet i pri pstnju morfologiji
re i, njihovim korenima, izmenjenim kao Sto mlada emeenja i pravac nastavka poraaih
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korena ak i kao ,Odseena/ Niija ena“?? tako da se na grafiom i semantikom nivou kao
koren rei o itava neki drugi njen deo, ali u isto vreme i otpkontrapunkt, ali i apsurd. Na taj
nain stihovi ,kao kad decu pokuSavaju da ubedd/respreim se/ i upravo/ uradim uvek
suprotno“, na nivou naracije govore o suprotstayljaa na formalnom nivou tu suprotnost
neutralizuju i svode na bezizlaznu situaciju gsl@re avanjesadri u sebi ,re”, koja postaje
korenskom. Svedeno na manje jé& elemente u sa etom izrazu, ritfk0 ponavljanje izra ava
sli nost meu re ima i time proSiruje semantiku i deskripciju ozeaih pojmova, gde ,Ko a od
kore/ | krevet/ Ko grotlo otvoren/ Pa nikako da@@j neminovno priziva odrenje ko e koja
ne mo e da sagori usled poistowanja kreveta sa drugim prostorom, bez obzira jeswn
sli nost suvoj kori.

Ritam pauza kao pesnikinjog su-bivstvovanja u préhoa sintaksikih celina, u
o ekivanju sluSalaca,talaca da se one zaokru e i time u njihovim migdilmvaju varijabilnije i
pre nego Sto ihuju u harmoniji pesmama, drugi je osnovni metodirkoge ni u stihovi u
AlogaritmijamaMarije Cvetkovi. U kratkim, sainjenim od sintagme ili svedenim na jednu,re
esto veznik, stihovima studentkinje dramaturgijatava se zvukom noSena i stvarana poezija
koja u auditivnom obliku ostvaruje potpun prikazogrjo$ neizreenog, nebivstvujleg i na taj
nain se i u domenu zvme slike ostvaruje princip kontrasta po kome jeine pesnikih slika
komponovana (,Opet/ Lagani okret/ U sebe/ Nisamamatau cela®’). Za njene tekstove bi se
moglo rei da su pravi primer op-poezijeiji je tok uslovljen ometanjima i zadr avanjima, i
onim Sto je ak Derida nazvaespasmentodnosno postojanjem prostora vremenom i vremena
prostorom, $to je vidljivo u prvom stihu jedne oeligde singularnost ,bila safi‘povla i dalje
sa sobom itaoca da se na nivou zaokru ene forme s$wga zaokru enom pesrikom slikom.
Ovoj zaokru enosti ne samo da se te i, \&® i opire, mada se ona uvek uspostavi kroz uzegam
odraze rei, kao u stihovima ,Ne&to neotivo a opet/ Pokret koji mi je oduze®®.

Alogaritmije bi se mogle objasniti i kao odjeci gluhota, ire kamenu i magnovenja
Mom ila Nastasijevia, onog zvunog i imanentnoge (,0 ne,/ Sapata nespokoju ovom,/ vapaja
ne. [...] o miruj,/ preteSko moje,/ kami kamena mémukla stend®) ijoj se zvunosti opire
pesniki izraz u procesu erozije repo sli nosti u zvuanju i neistovetnosti znanja koja postaje
njihova formalna ekstenzija | onda tu strahotu unih& nehatu ubij/ Gluvi muk, pa krtim
kostima/ luk i/ krutost Sto im nedostaje/ | mojajtipput/ | svih skrivenih kutaka-kuci i vuci
zagrajé’. lli, upravo kroz rei kojima je imanentae, kakav je i genitiv pesnkom ja koje se
okamenjuje u zamenicnene koja opet biva o ivljena u primarnom stadijumuokaneso: Sad je
vreme da se neke tvari pnene/Pre su be ale/ Sad & odmené Kad se ti spmend/ | glas ti
zaognem/ Krunom mes&’

Ekspresivnody, izraz pesnikinje podsa na poeziju Vladimira Majakovskog ispevanu u
dodiru vrelog ela i hladnog okna u stihovima ,ji hladno staklola¥&® ne da da se razbije / pa
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obraze samo zare em / ujutru za / umivarfiekao i portret svoje mrsavosti u likumjaka. U
nastavku, stihovi o ,nikad dosanjan[ondvek[u]“*° predstavljaju istog kao ,ogledalo/ Krivo i/
Neravno/ jer ja/ uvek pa ljivo s réma/ prvo dobro osposobim/ Da ih bude dovoljno -opobi/
dok se ne prozlije®! gde se izostavljanjem zamenice u genitivu (se, teash, je, ga) posti e
viSestrukost znanja koja biva potviena u novopronanoj, dodatoj srodnosti reosposobimi
osobi
Ovim modelom kohezije ili efektom sazve, pri emu se sve objaSnjava u vezi sa

drugim stvarima, mo e se i tehnika teksta koji $&epz samog sebe, iz zwosti rei u okviru
trinaestog meu Tekstovima nizast&emjuela Beketa praati kao stvaraleki metod pesama
Marije Cvetkovi. Time se odjek minimalizma u zvuoj formi re enice koji uslovljava njeno
znaenje “[...] so many lies, so many times the samdyjiegly denied, whose the screaming
silence of no’s knife in yes’s wound, it wondersfopalazi se u stihovima: Ja sam sama/
Utvarna/ Dan &to je/ umara/ A riona no / Do ekala/ na vrat? Upravo u aliteraciji glasa, u
asonancama i ponavljanju kroz razlikeireo , jer je kontinuitet sam po sebi nerailwst >
autoportretisana je pesnikinja; pri tom tekstosunnu no vi eni samo kao celine zaokru ene
prema normama avangardne poetike, s& mogu sagledati i pod je ,parrhesialkoja] se tada
odnosi na vrstu odnosa izmegovornika i onoga Sto on ka e. Jer u pareziji@@nju istine,
prim. SJ), govornik jasno i @ledno pokazuje da je ono Sto govori njegovadi misljenje. A to

ini izbegavanjem svake retokie forme koja bi prikrila ono $to on zaista mistt.Uistinu, ,uz
Kantov dodatni zaokret koji ka e: ono Sto nismo sploni da saznamo upravo gradi samu
strukturu saznajnog subjekta, zbog koje to ne mo sawznati®® pesnik upravo koristi, makar i
u krSenju, retorike i poetske norme da bi otvorio put ka novoj mislibude misljena, ka novom
ose anju da bude kazano i do ivljeno. ,Kant dodaje trdogi ku vrednost — ono odredivo, ili
pre oblik u kom je neodreno odredivo (pomai odre enja)® i koje poeziju Marije Cvetkovi

ini prvenstveno antologijom zvnog bogatstva jednog jezika gde je najavljena uepogem
stihu, bez namere da kritikuje interpretaciju gavardelu Merlo-Pontija koja bi se mogla ,sa eti
u krilatici ozna eno (signifié) premasujeznaitelja (signifiant)* >’ verovatno upravo nepoznata,
jos neizgovorena resto ,doi e tiho, polako..®
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Marko Stojki
IDENTITET KAO KRETANJE

(Bojan Savi Ostoji Tropu e, Istonik, 2010)

Knjiga pesamarlropu e (Drustvo Istonik, 2010) Bojana Sava Ostojia u poetskom
izrazu kristaliSe tri razlite stilske strategije. Od slobodno stihovanih pesgrvog ciklusa
(Cedilg, preko najveim delom fragmentarnog i u vidu svojevrsnog brodskdnevnika
napisanog drugog ciklusaDému na kopnu domom Sto plytasve do prozodno-
(pseudo)autopoetkog tre eg ciklusa lizgubljeni zapisi Alfonsa Rejesavedoci smo stupnjevite
denivelacije patosa i zgusSnjavanja izraza. S kraja
na kraj knjige radi se o putovanju od slike do
negativa, od fakta do utopije, od poezije @o
antipoezije.

U klju u savremene postmoderne kritike
kompozicija Tropu a mogla bi se posmatrati U
kontekstu problematizovanja poetskog izrpea
se kao primer dekonstruktiviskog postupka,
iS5 ezavanja  subjekta, veSto  sublimirahe
multireferencijalnosti i izvesnih parodijskg
ironijskih aspekata. Skloniji smo, matim,
polazistu ili kljuu da tri uspostavljene stilsk
strategije posmatramo kao tri ra#io ugla ane
povrSine imaginarne trostrane prizme kagje
predstavljaju steciSte i prelomnu ka nekoliko
klju nih egzistencijalnih ravni.

11

Na elo antagonizma

Za ciklus pesam&edilo moglo bi se reé da se odnosi na materijalni svet, na svet
objekata. Predmeti i pojave prizivaju se na vrimieetan nain, ali se njihov simboliki
potencijal problematizuje naporednim postavljanjemeuobiajen, ponekadak i kontrastno
odudarajui, kontekst. Sumaje tako u pesmRazgovor o drvetisvojevrsna otwiju a sila,
ubistveno mnostvo, jer je posedovano konkretngegina no drvo ujedno i uporiSte, koje se u
Sumigubi. Dakle, Suma kao ugro avaj i otu uju a pojava. Nekoliko stranica zatim, u pesmi

u e$ pominju seSumekoje su iskorenjene kao prepreka (da bi se vidwbo), posto su
prethodno bile zaStita (za sakrivanje od istogrieba) ili kao svedoci (koji bi pred nebom bili
nosioci stida pojedinca), a gubitak mogasti da sekucne u drvp dakle svet beZduma
predstavljen je kao oslobenje. Ovo oslobeenje je ipak osemno jer je egzistencija sada i



surovo ogoljena, bez moguosti nijansiranja i prigusivanja, bez mogosti zadr avanja ieg za
sebe lino, jer suSsumepored svega bile iuvari subjektove posebnosti.

Na takav nain, razli itim kontekstualizovanjem objekata relativizuje s$ghova
imanentna simbolka vrednost. Ali sve to nije dovoljno da bi se Ritha pozornici pokrenule.
Objekte, naime, o ivljava na&lo antagonizma. Pored suprotsavljanja na lirajTi, pri emu
smatramo da ovdi retko kada mo e da odgovara imaginarnataocu, susreemo antagonizme
po vertikalnoj osi (nproblaki izazovno tlo ruganjesnazi korenja/ i podmukloj snazi mesgca
antagonizam pojedinaog i opStegkapi su ono Sto je stvarno/ nikako vodatreni ve nost
pominjanidrvoi Sumg, eljenog i uinjenog @ko sam kroio/ otkud to da i dalje/ udim za istim
korakon).

Svetu ili pozornici suprotstavljenih objekata pbga je samo joS subjekt. Da bi objekti
bili ne iji, da bi postojao upravljaili bar svedok, potreban je glas. Subjekt se oég@asava,
nekad kroz visoko retorski intonirane pasa e, nekeakz zapitanost i promisljanje, a ne§ e
sveobuhvatnim nemirenjem sa postoje poretkom i datodi. Moemo ak ii i dotle da sve
predstavljene materijalne objekte do ivimo kao eksalizovane predstave subjekta samog, ali je
subjekt u ciklusuCedilo manje konstrukt i nosilac datih reda i znaenja, a viSe posrednik u
kretanju meu antagonizovanim objektima i samom tom kretanjojstven identitet. Kretanje
subjekta je u ciklus€edilo odre eno prostornim koordinatama, ono se odvija izmebjekata
koji su po sebi nestalni i tiy a uz to i meusobno suprotstavljeni, u paskalovskimostorima
koji u asavaju Uslova za hvalospeve dakle nema, subjekt je wpred neprepoznatljivos i
stranoSu objekata, koji mu se tantalovski udaljavaju svaki kad im se pribli i. Jedini mogu
izbor i stav koji su ostavljeni subjektu svedeningunepristajanje i prkos, a sa swesé tome da
su uzaludniKao da se nisam ni makao

Vidovi kretanja, kretanje radi kretanja, iluzija letanja

Kretanje u prostoru ispostavilo se kao jalovo. Wpee i traga se za uem reke, za
razreSenjem i smislom dakle. Tragaoci se u kretarguom poistovavanju potpuno pretapaju u
objekt potraged i su postale kapi/ koraci obalebakljetokom potrage gore i najzad dogorevaju
(snaga i duh tragalaca), dok ®i rasplamsavaju (nagoni koji tra e zadovoljenje).kRea
kraju, umesto da se ulije u neSto @gda pru i tragaocima ispunjenje i zadovoljenjeka na
kraju ponire. Kretanje u prostoru odemom objektima, dakle u omenom prostoru, postaje
jalovo. Subjekt se, u svom nepristajanju, radikattbu uje za napusStanje sveta poznatih ali
tu ih i neposedovanih objekata, dakle @@ Sto bi se uslovno reno moglo nazvati zawj ili
dom i otiskuje se na plovidbu. Ovim mrostor, samim uveavanjem do beskrajnog i objektima
neuslovljenog pojmau ine, paradoksalno iskljien iz kretanja, te se ono sada oduijgremenu
Kretanje u objektima neuslovljenom prostoru, krggabez prostornog cilja, dakleomadsko
kretanje, to je sleda misija koju subjekt preduzima.

Grafi ka struktura drugog ciklusa Tropu ([Domu na kopnu domom Sto plutae e se od
sedam svedenih, zaoStrenih, stihovanih poetskilsaappotciklusiOstrvima (eskalama)preko
prozodi no razuenih beleski koje ispunjavaju najvedeo drugog potciklus®u ini (pu inom),

jja se rasplinutost konao zgusnjava u pet zavrsnih, svedenih i ponovoogtihih pesama
ciklusa. Ovakva grafka struktura nije slwajna i prati, kako patosom tako i tematskim
preokupacijama, otiskivanje subjekta naipu, pri emu kratke i zaoStrene, stihovane pesme



grafi ki podseaju na ostrva, dok razlivene, od margine do margiaevu ene beleSke,
odbijaju i bilo kakvo vrsto uporiste, podsaju na morske talase.

Otiskivanjem na plovidbu, lutalac ipak nije u mogasti da se definitivno oprosti od
sveta kopna. Ako i napusta swpm svoju jednu i jedinu geografsku Sirinu i visinal leoje je
potekao, on je printen da se na svojoj plovidbi zadr ava na odmoristieskalama koje su
opet svet kopna u malom, odraz nekagegdoma Upravo budui odraz(od eskale dom mo e
samo da sa ini), ova ostrva gube na svojoj iskonskoj i sudbing@zi, pri emu je sam lutalac
oja an svojom nepokolebljivom namerom, te je i olarge eskalama smireno i stkd, sa
prizvukom oprastanja od poznatog sveta. Onaj kojpgrasta uvek je u prednosti, mo da zbog
toga Sto zna ili veruje da zna put iz bezizlazaodlboga su obranja ostrvimg utisak je,
upu ena sa visine, sa platforme onog koji zna kudaed8&lgbjekt je neko ko zna ili veruje da zna
odgovor ili odgovore. Subjekt promiSlja na linijnati-nemati Tako u pesmiToliko sitnine
dominira oseanje prelivanja, te ine i viska, potrelola se udelsvima, i onima koji tra e i onima
koji samo sluajno prou, pa aki u prazno U pesmiSad nemam niStasubjekt se pak obra
ljudima koji su zakasnili da im bude udeljeno. Sebjekata usko je povezan sa fenomenima
uzimanja i davanja, sa trgovinom u Sirem smislu, I8 odnosima u kojima se svaki gest meri i
procenjuje, a na svaki poklon se uzwagzauzvrat: niim/ da poklonim Obraanje ostrvima
zatvara pesmdropu e, koja je viSestruko znajna. Ona oznava trenutak kada subjekt na
svom putovanju nastavlja sam, ona je definitivnoadfanje od saputnika, a samim tim i
zatvaranje svakog direktnijeg obamja svetu objekata. Zajedko putovanje se zavrSilkdda
ovaj konj bude stgo ali nije dovelo do ciljarie emo dizati kuu), zbog ega e se saputnici
praznih rukurazdvojiti na tri strane Subjekt je i do ovog trenutka bio izolovan u @oom
svetu objekata, ali je imao makar i besplodnu magst obraanja. Sada mu preostaje samo da
se suoi sa apsolutnom samom.

Obra anjapu ini samim tim Sto predstavljaju prizivanje prostornoeskraja, ujedno i
isklju uju prostor kao kategoriju. Druga kategorija, naimmeme tada dobija na apsolutnom
zna aju. U novim okolnostima javlja se potreba redsfamja pojma i zn@aja vremena jer se
subjekt suocava sa saznanjem da su ranije prostorne koordimateije objekti, uticali da
do ivljaj vremenapostane devijantan, spomenarski i mitdkigfne niemu ne mo e da ga naiy
preciznije: istorija./ Kad se pretvori u spomenapostane selektivna, mitska./ Sve [apu
prostornom, materijalnom svetwemeje bilo definisano promenama i interakcijom objaka
sva delatnost i snaga usmeravani su na sizifovskieilvate. Istorijski napor predstavljen je
gradnjomkule od karataza koju se unapred zna da se sruSitpri samom kraju Nada je u
mitskoj istoriji uvek nekud usmerena, a sa sued tome koliko je uzaludna, dok je u novim
okolnostima,o i enog sidra i pramcanada dezorijentisana, a subjekt oslaboali osuen na
strpljenje, navremeogoljeno od prostornih koordinata, na preplavljujsadasnjost i na lutanje.
Ovakva egzistencija bila bi mogu da nijesvesti duboko u subjektu ukorenjersvestio
vlastitnoj prisutnosti i kontinuitetigvestio neiskorenjivoj potrebi za (kakvim god) koordinata
(svesti, nemoge, neuhvatljive, o odrediStu, u svakom trenyutlkrug se, ovim ,prokletstvom
svesti“ zatvara i brod nema drugu mogast do da kru i, da pluta, samim tim Sto je krgean
postalo samo sebi cil].

Prokletstvo postojanja svesti u ovom kretanju taétanja, metaforki predstavljeno u
odasSiljanju svetla@dasiljes, primas svetlost — ni u jednom aju ne biras: Kome? Od kogy?
prokletstvo posedovanja ivotne i ljudske iskre @sjeno je kao neporecivo stanje, nesto od

ega se lutalac ne mo e da odrekne ma koliko to.ht#oliko 5to bi i za odricanje od ovog



prokletstva bio potreban napor iste te sve3tdjes svetlost, svetlucas, i kad iz tebe svesinja iz

samo mrak Lutalac ne mo e da odrekne svoju svesnu egzigtgrkao ni telesnu, on ne mo e
naporom volje da postane nevidljiv, a poSto svetkagu odasilje primeuju drugi, on na ovaj
nain ne mo e da se odrekne ni njih. Ambivalencijarie da se ostane dosledan raskidu sa

svetom objekata i ur@ne te nje za interakcijom sa istim tim objektima mo e se svesno
razresSiti. Interakcija znaposedovanje, ruka svaki put kada dotakne elddtknuto poseduje,

a posedovanje povlaza sobom potrebu za razmenom, @mu su onaj koji trai i onaj koji
daje podjednako neophodni jedan drugorek( kad me je povukao za rukav, podsetio me je
koliko mi je bio potreban Ako je fizi ki raskid sa svetom objekata i bio mograskid sa sves

0 postojanju objekata i 0 sopstvenom kontinuitetngmogu. Osvrtanje je zbog toga nu no, pri
emu je svest usmerena na to da ubedi lutaoca wsuknetanja, ma koliko bilo jasno da je ovo

i ovakvo kretanje iluzija.

Kopno i more, ljubav i prezir, egzistencija bez wista

Osvrtanje i obraanjedomuujedno su i pogled niz vreme, u proSlost, ka pétazOdatle
se pobegloi to nikud ni u Sta. Dom jeomrznut U trenutku osvrtanja, pozivanje na mitske
modeleOdisejai biblijskog bludnog sinarasvetljava moralnu poziciju onoga koji lu@disejje
imao misiju, njegov integritet ni pored Scile i late nije naruSen sumnjom u vlastitu vrednost i
on svakog trenutka zna gde treba da se \Batdni sinje domnapustio svojom voljom, on nema
drustveno prihvatljiv razlog za svoje odmetniStmgggov odlazak od ke ukaljan je grehom,
ga enjem moralnih normi, i time Sto @mrznuovlastite korene navukao je na sebe pré&disej
je heroj i kui mo e da se vrati samo kao pobednik. Bludni sigieSnik i mo e da se vrati ku
samo kao pokajnik, dakle potpunihriS anskim priznanjem sopstvene bezvrednosti, da bi
vrednost ponovo zadobio oproStajem od strane oojié je u mr nji napustio. Ovakav izbor je
nemogu, kao Sto je i bilo koji drugi izbor nemogujer izbor ukida lutanje kao jedini modus
opstanka. Lutanje je apsolutni izbor, to je egnsija liSena iluzija (emu kua ako tesSi od
lutanja?, jedini nain da se bude nezavistan od drugih, da se dr e ikdegorijentisane i
beznade ne, ali ipaklastite sudbine. Pogleda domu pogledu proSlost liSen iluzija o bilo
kakvoj ukorenjenosti i mogmosti povratka na petak, ujedno baca sumnju na pouzdanost bilo

ega, pa i na pouzdanost sopstvenog f@ema i pouzdanost proslosti kao takizam prestaje da
bude pouzdana vremensko-prostorna kategoiijae je i mogunost povratka ukinutaDom ne
eka tamo gde je, omrznut, ostavljen. | dom japao temelje i pobegaoTime je raskid sa oba
mitska modela o povratku potpun, kako sa pobddmi povratkom obo avano@disejg tako i
sa pokajnikim povratkom prezrenogludnog sinaLutanje je apsolutizovano i ukinuta je svaka
mogu nost utehe ponovnog uspostavljanja kontinuiteta i integrjaalutalastva sa prasnjim
ivotom, bilo kakve satisfakcije i osmisljavanjalde.

Slabost osvrtanja dovodi lutaoca sasvim blizu nyjegpdomu na kopnuodakle mu se
jasno daje do znanja da je nepo eljaa {/idiS te razmahane ruke, ,znamo te, promeni koes
osvri se, neemo te). Ovim je saznanje o vlastitoj (bez)vrednosti dismo do take gde se
preispituju krajnosti emotivnog raspona prema sefsetu,ljubavi prezir. Ljubav je skopana sa
vlastitom vrednodu, prezir sa bezvrednag Odlaskom ili bekstvom od poznatog sveta, ukinuta
je i privilegija prepoznavanja, uivanja u zajedkim vrednostima, ukinuta je bilo kakva
mogu nost zajedniStva, samim tim i ljubavi. Time Sto gegazio vrednosne okvire svog



nekadasSnjeg sveta, svekapng lutalac je sebe ozn@a kao nedostojnog vrednosti ovog sveta,
ime ostaje dastojan jedimezira To je taka obrta, lutalac viSe nije onaj koji govori saines
platforme onog koji zna viSe. U nedostatku boljegoriSte se pronalazi upravo u prezita;j (
konstantni prezir, zaslu en, uvek iznova opravdaadeljivan; koji je, avaj, jer je urceniji,
svojstveniji, prevagnyo

Izme u vlastite vrednosti koja je ostala zakopana ulpsti$ nakopny i preplavljuju e
bezvrednosti ispoljene u beskrajnoj sadasmiciine, a da bi ostao dosledan svojoj nameri,
subjekt je prinuen da za jedino uporiSte prihvati upragsamo)prezir Ovo rastakanje
subjektivitetapredstavlja svojevrsnu autovivisekciju i svest lastitom postojanju uprkos ili
mo da upravo zbog vlastite bezvrednogtil(ina me ne zaslu uje, a/ ja ne zaslu ujem dom. trup/
olupine, mene/ samo vetar ima, a/ goni, sobom dmd)sdBez vrstog uporisSta egzistencija
postaje fluidna, prepustena vetru. Bez cilja i $aizznova okreu i sedomu na kopnu domom
Sto pluta onaj koji plovi izgubio je oba svoja doma, dagdaradoksalno upravo u plutanju
0svojio sigurnostiiezdomno: bezbedno, plutam

U potrazi za izgubljenom slicom

Ovakvaegzistencija bez uporiStdakle svesno osakena egzistencija, nijednog trenutka
ne prestaje da bude svesna vlastite nedovoljriti.uporiste ili oslonag akovlastita sustina
ne postoji, ako jearad kretanjaukinuta svaka iluzija o vlastitoj vrednosti, tdalje ne zna da
egzistencija ne treba da imadre eni princip, ideal, vodilju. Egzistencija je okrnjena, svesno
asketski osak&na, ona je amorfna masa liSena ikakve vredndstiy@sna svoje nedovoljnosti.
Upravo necelovitost ove egzistencije dovodi sulgjekstanje potrageza celovitosu, koja se
ostvaruje krozslutnju nadreenog principametafori ki ozna enog kacsli ica. Uprkos tome Sto
predstavlja razbijen mozaik, na osnovu posibjéocikica ova egzistencija ostavlja prostor za
slutnju o postojanju celine, te je upravo ostutnja poslednje pribe iSte rastenog subjekta.
Ono Sto de facto ne postoji mo e se prizvati i tispaisutno kroz stalni napor nasluanja.
Sli ica postajevodilja i time se kretanje subjekta usmerava i pogiajeaga

Razliveni ili rastoeni subjekt preliva se u trem ciklusu Tropua krozzapisehibridnog,
poluistorijskog-poluknji evnog junakaAlfonsa Rejess, oglasavajui se nehajnim, igrivim,
prozodi nim diskursom. Naslovom ciklusa je sugerisano d&sjesovi zapisizgubljenj ime
se itaocu dodeljuje privilegija otkrivanja, ekskluzigt (sa)uestvovanja u re-kreaciji dela
stvarnosti koji nedostaje. Graia strukturalzgubljenih zapisa Alfonsa Rejega geometrijski
svedena na prozodie pravougaune ili kvadratne fragmente, strogo \p@maih margina, od
kojih svaki predstavlja pokuSaj re-kreiranja i jpranja nedostajleg nadreenog principa,
oli enog u sliici. Istovremeno, pored @ledne namere da s# ica stalno ima pred ama, da
se samim oblikom poetskih fragmenata sugeriSe peegotrage, ovakva ,uglasta“ grafika ima i
semantiku funkciju. Ono Sto u stvarnosti nedostaje ne nmeeepozitivistiki stvoriti ni iz ega,
0ono se mo e samo prizivati poetskom alhemijom geutko je slutnja, kao i nedostajudeo
stvarnosti za kojim se traga, neuhvatljiva i nemtzum, onda je neophodno ukrotiti jerstim
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formalno-grafikim principom. Odatle sledi da je ova formalno-seth&a disonanca samo
prividna, da je za potragu neophodan sisteraathapor.

Sta jesli ica? Ona jei polazite, i konaste, i korak stalni pratilac, apsolutizovana
vrednost, esencija pro ivlienog i nepro ivljenogkisstva, apoteozatq] slici pridajem nesto
svet(. Sto odsutnija, to prisutnijdik odsutnog, a bdijueg prisustv} slika jeskotomu vidnom
polju, macula coecaona se mo e ugledakiraji kom okai to samo u odsustvu nametekl kad
bih zaboravio da je tra iy Dakle, ona je nezavisni, svojevoljni entitetace ne mo e prong
ona mo e samo da gavi, tragalac mo e da nazre samo njene nagovestaja & na rubu
oniri nog, poigrava se i prkosi svesti (san tonui) i nameri gatekne me praznih ruku,
nespremnaog a tragalac je prinen na stalno dovijanje, izmisljanje novih i novitnagegija i
trikova da bi joj se pribli io. Pozitivistiki pristup je imanentan svesnom naporu — olovkaska
i logika su jedino ime subjekt, budu svestan, raspola e — ghiar-neparlogika per exclusionem
teSko mo e da dovede do rezultata, isk tantalovski neuhvatljivo i na dohvat ruke izei
Cepajui listove svesk®na se ne mo e proni ali se mo edodirnuti, mo e senaslutiti njeno
prisustvo u izmicanjuzamisljam je, dok mi se otima ak i kada se lini, unutradnji pozitivista
konfrontira sa drugim, seonsultantom od poverenjana primedbu da je list sa stom iscepan
i da je sveska samo fragment, te da je potragaudzal ak se i tada potraga nastavlgli,(
odvratio sam, celina je zamisliva, (ergo?), mo edeelukovati, (ergo?): uspostaviti; neumoljiv,
oteo sam mu sveskuSli ica je neuhvatljiva, samim tim se potraga protiazipivisti kom
principu, Sta viSe, slica je tim neuhvatljivija Sto je za tragaoca vaanijNapor ovakve,
pozitivisti ke svesti trebalo bi zato usmeriti na igru zaaga, Sto je mogwe samo ako se potrazi
pristupi igrivo i nehajno, aime se sama postavka pozitivizma obesmisljavaslleca naime
ima sudbinsku va nost, ona nije samo jedamrznuti trenve predstavlja i osmisljavaju silu,
logos slika je ujedno glas (tra e i je tako Sto je ne tra im, idem i za bojom jedrglgsg. Kao
takva, ona nosi u sebi mogquost katarzinog olakSanjaslika kao glasoznaava spasonosnu
mo utehe primi em rubu tog glasa: mukuU ovoj taki slika postaje nesSto krajnje ho,
ontoloski entitet samim svojim odsustvom, a stgngutna magnetizmom svoje neophodnosti,
pa sepokret ka slicuspostavlja ujedno i kacanscendentalni pokret prevazila enju linog.

Ovakva transcendencija, mogujedino u odsustvu svesti i namere, ipak nije paaz
samim tim Sto je lina (osto je ve, nasluenu, u sebi nosiin Stoga je mogie sii u sebe i
postavljati pitanja, sagledati ako ne sliku samnoda njen odraz, negatista bih to da
sagledar), to jest prostor koji slika, svojim odsustvommpunjava. Da li je to jednostavno
slika/prizor? lli kompenzacija/simulacija prisustvaDa li je slikazaveStanje odsust?alli
katarzi ni odraz pripadnosf Da li je toslika oseanja? Ili bi oseanje na slici bilo podsticaj i
slika postojalada bi se razbudilo osanje; oseanje za oseanjem na slic? Na ovaj nan se
posredstvom kontrapunkta u sebi otkrivaju stginsutni motivacioni elementi koji saestalno
odsutnomslikom uspostavljaju ivu rezonancu. Zbog togeonala enjeslike nije i ne mo e da
bude cilj 6ve bih to, samo da mi je cilj da je proma, mogap jer je upravcslika ta koja je
nadre ena i koja, nasliena a odsutna, postavlja zahteve i cilieve onomtkaga. Pronalazak
slike ukinuo bi ovajranscendentalni pokret

Time Sto je slika odsutnastrgnutaiz sveske, a prisutna samo u naslanju, potraga za
njom odvija sevan prostora A budui da je nemoguno$ u pronala enja slike, potraga o®na
na ve nost, ova potraga odvija s&an vremenaPotraga za slikom na taj na postajekretanje
van prostora i vremenaa onaj koji traga uspostavlja svoj identitet wmaralhemijom ovakvog
kretanja. Sizifov kamen prestaje da bude te ak.



Vladimir Vukomanovi
PROTIV VELIKIH KRVARENJA

(VI dimir T b Sevi, Ko gulum Centr z kulturu Z je r, 2010.)

VI dimir T b Sevi uzeo je z moto svoje prve knjige cit N st sijevi evih Ljilj n —s
r zlogom. Jer, Kogulum temtizuje put k sustini, predswvljen k o zgrusv nje govor i uporni
hod k potpunom muku, kroz bolno iskustvo pomr u sopstveno be.

Z t kvo ponir nje neophodnje bil os mljenost, te se u prvim stihovimirski subjekt
odeljuje od svet od bezvoljnih prijtelj , koji g dre z troSnu ruku od peski koji mu sv ku
mogu nost kmen, tj. postojnosti, ssip ju
pr vo u lice. Posle tegobnog odvnj , dol zi
prepustnje toku sopstvene svesti i kreje k
onome Sto je iznje, k pr po etku bi . N tom
putov nju, n kome pokusv d fotogr fiSe
sopstvenu unuténjost bez bisfemi nih op ski i
gordosti u krvotoku, on prodire sve dublje, 3t
upu uju gr fi ki zn ci poput strelice ndole ili
prol z k kroz mlinove odt k . Kr tki z pisiiz
dubine smenjuju se 9r gmentim utom tskog
govorenj, Sto predswlj ju ne eljene upde
tok svesti, koji ponirnje prekidju, tj.
ne rtikulis ni govor, koji potisnut te njom z

ut njem njednom eruptivno izbijn povrsinu,
i n povrSinu izbcuje i smo bi e. Me utim, ti
up di ne uspejju d u potpunosti krenhje
spree, te ono ipk biv privedeno krju
zidovim dubokog lvirint — konstt cijom d
se doSlo do mesiod kle se dlje ne mo e, ili se
dlje ne moe govoriti. Iz ovog utnj
nl zimo dv — nzovimo ih tko — pendiks.
Prvi dodt k ine, po reim lirskog subjekt,
utenti ne fotogrfije koje se pril u k o dok z
npd n putusebe. Zn s je tu interemntno
uvo enje jos jedne inshce, koj je n viSsem stupnju rdnosti od lirskog subjekt opet ni em
od one utorove, jer im sngu d precrt re i prvog, li je pod ndzorom drugog (oy se odnos
pod lupom pokzuje joS slo enijim, li emo tu lupu z ovu priliku ostviti po str ni). Poslednji
fr gment, koji nosi nslov melodij r spetog jezik, im p k utopoetiki k r kter.

Z nimljiv je koncepcij T b Sevi evogKo gulum . N ime, unutr knjige nem j snih
r zgr ni enj ciklus niti se oni pominju u njenom dr ju, Sto ns upuuje d delo
s gled v mo k o poemu. Opet, udjive su v rij cije forme: dok u prvom delu h zimo pesme u




slobodnom stihu (rekli bismo nirfl® neobi nog ustrojstv), u drugom se smenjuju fymenti koji
podse ju n utom tsko pisnje i neSto Sto bismo mogli mnv ti ciklusim veom kr tkih
pesnikih z pis . U tom drugom delu uspostjen je n gl Seni kontrst: kr tki ciklusi su tu
svojom svedeno$i suprotstvljeni pomenutom nekontrolisom utom tskom pisnju.

Ko gulumje p ljivo komponov n pesnik knjig , u kojoj je utor obrtio p njuin
neke elemente koji ine ne morju biti predmet umetnkog oblikovnj . T b Sevi je, n
primer, suptilno udvostruo intenzitet zn enj re i st vivsi Isusovu molitvu n 33 strnu,
zidove dubokog Wirint n 88. Dodjmo tome i povezost krtkih ciklus , koj se oituje u
podudr nju poslednje rd jednog s n slovom sledeeg.

U svojoj knjizi, T b Sevi se slui ndre listi kim, signlisti kim i n st sijevi evskim
rekvizitim , Sto se n mnogim mestim pok z lo plodnim. Tko pojedin sign listi k
usmerenj dobij ju n zn enju, koje se rv u mnogolikim konstruktivnim i inspitivnim
socij cij m , i tu je doSlo do mimljivog spoj mis onog tok i simbol koji mo e t j mis oni
tok d ozn i. U poetsku igru su ubeni i gr fi ko oblikov nje tekst u skldu s zn enjem,
k o i poigr v nje r znim tipovim simbol (tu su irilic il tinic, lii r psk igrk slov).
T ko je, n primer, populrni internet-mnki (@) shv en ko pocepni pupk koji n s sve
povezuije, te je,ini n m se, u jednom ziku uhv en dublj stvrnost, liin prviljenironi n
otklon prem onoj dn s. Jer, Stje sve tj m nki: k o poet k svet, zn k-spir | koj sve u
sebe upij; s druge stme, ozn itelj d n Snjih internet-komunikeij , kojim smo svi spojeni,li
u stvri viSe odvojeni itd. U Tb Sevi evom pisnju dost je sinestezij i genitivnin metfor ,
n dre listi kih rekvizit par excellence, gde jeutor umeo d stvori k tk d izvrsne spojeve.
Gl vn stilsk sredstv u kr im delovim, u odeljcim Nek z, Nekljun Mlin, Ambrozij i
Porekl , jesu pr doksi i oksimoroni, koji su ode mbiv lencije postojnj, li i s mog
pesnikog tekst, mbiv lencije koj proizl zi iz elje d se govori o ut nju, vi enom ko sr
jezik . U tim, kr im ciklusim im i kov nic i dobrih poetskih reSenjz t j put u sebe, gde
npr. mlin vidimo ko veom sugestivno resenje.

Ko gulum opet, ne poseduje koherentnost celine i ponegdgeggov fr gment rnost
o evidn, p bi se tko moglo konsttov ti i d n pojedinim mestim njegovi delovi nisu
dovoljno srsli. U ve mnogo put pomenutom utom tskom pisnju utor je dost tog
obuhvtio, li, ini se, nedovoljno selektivnho. Ko se ovde mogu ni imen mnogih li nosti iz
obl sti filozofije, psihologije i knji evnosti, mediciski i bioloSki termini, mitoloSke
reminiscencije. Koliko je to dobro unjeno nije | ko proceniti, i je, s druge stme, j sno d se
neumerenim Sirenjemsocij tivnih polj ponegde izgubilo nintenzitetu govorenog, te je u
duim fr gmentim v Ij lo kr titi tekst i ue g podrediti celini. Uostom, moe serei d je
osnovh m n Ko gulum, pr dokslIno, velik r sprSenost tekst | t mo gde je dolr —
pomenuli smo upotrebu sidisti kih moment , sinestezije, metore i drugo — Tb Sevi
nedovoljno briSe tekst, te se pored uspelih spojevu i oni u svojoj z udnosti nm ne
n ro ito smisleni (npr: ml i s m od sedm godin/ k o sustin limun ). Ako se oni i mogu
pr vd ti utom tskim govorom, ne mogu to u poetskom kontekstuj kdjtev d se i kod
simulir nj t kvog govor d sublim t, tj. ko gulum.

Pred nm je, mo emo rei, pesnik koji im poetskog osenj i utenti nosti, misonosti
i upornosti. Meutim, sigurno je i to dje T b Sevi u potrebno mlo viSe strpljenj i one plodne
surovosti prem sopstvenom tekstu, ne bi li se oslobodidbigh mest i t ko bolje istk o
njegove dobre stne.



Marjan akarevi

MORA DA IH BUDE DVOJE

( arna Popovi, AutokanibalizamMatica srpska, 2010)

Ime arne Popovi zavrtelo se u poslednjih godina na knji evnoj scgrvo samom
svojom zvunoSu ( arnal!), a potom i pesmama po periodici. Ona jeef@ da biva
podrazumevana u delu pedm-boemskog sveta kao pik u trilingu dama (Ristpviopi ,
Popovi), ali je ubrzo napustila status statistkinje ui kmpom ivotu i potvrdila se poezijom.
Utoliko sve ina njenog prvencautokanibalizam za
sve one koji prate savremenu srpsku poeziju, nemo
da predstavlja nikakvo iznenanje.

Knjiga Autokanibalizam interesantna je na
nekoliko naina. Pre svega, reje o autorki koja
najavljuje novu generaciju u srpskoj poeziji, nova
pesnika i egzistencijalna iskustva, nov odnos prema
poeziji. Naime, budu da sam sa arnom prijatelj na
Fejsbuku, imam mogumost da pratim njene aktivnosti
na toj mrei. Mada ovo inim retko, tj. nikako, za
potrebe ovog prikaza sam prosSetao po njenom profilu
Postovi tipa: ,Sta ré a ne posrnuti!“, ,Bljuzgavica:
pravo vreme da se osde kao Serif dok hodate” ili
,Ljubav je naSa slabost u kojoj pokazujemo koliko
bismo jaki mogli da budemo” (biram samo one
najnovije), mogli bi da se bez problema razumeju i
kao (manje ili vise uspeli) stihovi, odnosno poetsk
maksime. Kad je reo poslednjem navodu, njega ili
njemu sline, onaj ko bude itao knjigu
Autokanibalizam mo e Koristiti kao putokaz za
razumevanje ili dodatak pesmama sa ljubavnom
tematikom. U sluaju arne Popovi, a njeno se
iskustvo mo e smatrati paradigmatim za najnoviju generaciju, @ledno je da se odnos prema
poetskom sustinski izmenio. Ukoliko poezija/poetgdmdrazumevaju javnost, onima koji su
izvan pomenutih druStvenih tokova i mre a (kojewngotpuno javne, i svima nisu svi dostupni),

arnina poezija ili preciznije njeno poetsko mo eatisjednim delom zatvoreno. Ovim ne elim
da ka em da knjigltAutokanibalizarme mo e da ita, recimo Miodrag Pavlovj pa i da uiva u
njoj, re je o tome da svi konteksti koje ova poezija podnagva, da veze koje uspostavlja sa
izvantekstualnom stvarnag, a koje su manje ili viSe relevantne za razumgvteksta, niti su,
niti e biti dostupni svima koji ele da se tom poezijdrave. Sami pesnici i pesnikinje i ne
moraju toliko biti svesni teinjenice, koliko ona stavlja tuma u ne tako ugodnu poziciju.

Sama knjiga arne Popovi upravo i jeste proizvod epohe krcate informacijama
statusima, identitetima. lako bi se kao tematskohrska dominanta mogli navesti mdjudski,



pre svega ljubavni odnosi, a u formalno-pdeiim smislu insistiranje na nasle istorijske
avangarde, pesme je teSko podvesti pod jedan zagediadr alac, one se menjaju brzinom
promene statusa na Fejsbukuwarna Popovi se u ovome ukazuje kao nekakva praunuka Rastka
Petrovi a i Majakovskog, mlada, sa izoStrenom emotivhontgmsijom lirska subjektica, koja

se ne plaSi sveta, otenja, statusa poezije u savremenom drustvu, negdamusvetu, pristupa

sa otvorenodl, ne Stedi ga, kao ni sebe, malo deli, malo pSaraare od njega, ali ga prihvata
ista srca i bez kalkulacija. Iskrenost i brzina gked vode i u brzopletost, a ova, naravno,
dovodi i do neujednanosti, poetiko-stilske, ali i kvalitativne. Ipak, bez obzira naestimi ne
padove, lomatanje usled prevelike brzine, apave knjige nijednog trenutka nije sporan.

Sve ovo je mogle videti ve od prvog ciklusa. Naslov ,Najbolje niSta” sugerida
status ne treba menjati, da je najbolje niSta déirali samo navoenje odnosa, svest o njima, u
stvari jeste stav. Kada ( enski) subjekat u prvegmi ,Javno dobro” ka e da slika koju bi mogla
da naslika ,vredi samo 873 & jasno je da status javnhog dobra viSe nije isilip da je re o
slici ili o re ima, a pogotovo o poeziji. Ali istovremenanjenica date pesme subverzivno deluje
na ovaj iskaz: uprkos tome Sto se vrednost sveiga,qsa slika vise ne vredi 1000 nego 873,re
pesma je tu. Ovakve autosubverzije i jesu autoldizéim: svet, linosti, identiteti, statusi koji
sebe proizvode u sve v koli inama, ve u tom inu sebe gutaju.

U pesmi ,Kad se pisci dogovaraju” iz istog ciklupastoji poigravanje sa motivom
druenja pisaca, sa komunikacijom uopSte u savremmendrusStvu, re je o nekakvim
mimoila enjima, iskliznuima: ,taguju se neka/ drva,/ kineske/ prodavnice”. Na stranu ovde
malo nespretno ,neka dna&’ umesto ,neko drvee”, zaklju ak do kojeg se dolazi ka e: ,Sto
viSe mogunosti za komunikaciju,/ to viSe nesporazuma”. Ogadtatacija-antireklama, iako na
prvi pogled duhovita, ipak je duhovita za jednoktatupotrebu, Sto je, take, svojevrstan
autokanibalizam.

Nesto slino bi se moglo re i za ciklus ,Idu dani”. On predstavlja, u sedaespma za
sedam dana, ispevano tinejd ersko-adolescentsaldjivanje. Iz dana u dan, subjektica se na
vickast nain oprasSta od Njega, ali utisak koji ovaj odnosagla ne traje bitno du e od tog
odljubljivanja. Pojednostavljeno reno, neko ko se zaista voli ne mo e nestati zarsedana.
Subjektica se bori izme privla nosti i odbojnosti, taj odnos nije sustinski raere$a kraju,
opis vo enja ljubavi u ,Danu etvrtom” jeste svakako duhovit, ali ukupan utisale poeme je
fejsbukovski, laka promena statusa dovodi do zalljarga prethodnog.

Ciklus ,Hermeneutika” jeste niz oneobknih sliica iz svakodnevice, kojima je glavna
karakteristika da lirski subjekat ide protiv podsarvanog i ocekivanog. Bilo da je u pitanju
devojka koja u pesmi ,Namrsten, popustljivi Samagkon svakodnevnih Samaranja odjednom
zatra i joS jedan, ili ona koja u pesmi ,Krvotok hisenog aplauza” aplaudira u bioskopu kada
svi sede mirno, ili nim izazvano postojanje kao takvo u pesmi ,Tako f@mwezna ova
neobaveza”, sve emotivno-egzistencijalne situacijgusa ,Hermeneutika” jesu male pobune
protiv sistema.

Najdu i i najambiciozniji ciklus ,Ova pesma nematio§ zuba” zahvata polovinu knjige i
predstavlja kola raznovrsnih prizora i odnosa. @anost i dinaminost sa kojima se prihvataju
i upijaju najrazliitiji utisci tek u ovom ciklusu dobijaju svoj prawblik, ine ovu knjigu
autentinom poezijom. Narato pesme nesSto du eg daha, kakve su one satka ciklusa Iz
samo jednog ugla”, ,Autokanibalizam”, ,Mo e biti s jedan (MBS1)”, i posebno ,Vo
Makedonija”, zapravo su pravi peski napor, pokret, promisljanje odrenih motiva, ne
reagovanje ,na keca’. Takva je pesma ,Vo MakeddnijgoMakedonija,/ zemlja bogata



vinogradima i/ strasSilima dravih boja/ Slikar na njih nije zaboravio,/ dok saricoblaci daju
vinu pri dnu/ svetlu a na povrdini/ tamnu boju.lo S§a viSe pijes, sunca je sve vise.//
Makedonija,/ zemlja mala kao pala na dinu,/ kao pinokio u votki,/ ne ume da ld rei je
peSaka,/ a ne biti sunce: to e golema rabota.alpasma, kao i ,Mo e biti samo jedan (MBS1)”,
lepi su primeri lirske metageografije: odeme oblasti, sa ljudima, olajima, mentalitetom,
meteorologijom izdi u se na nivo univerzalnih ljdls istina.

Pesma ,Antidijeta” je antiljubavni recept, poigray@sa programima za mrsavljenje: telo
ljubavnika se secka i priprema pona navedenoj kulinarskoj proceduri: ,U nedelju/dén sa
ke apom od tvoje krvi,/ prSutom sa tvojih rebara,/ gaainom sa tvoje ko e,/ paradajzom iz
baste,/ kakavaljem sa rupicama od tvojih pora,/ pa sve teista/ u rernu izmeu nogu.” Ovaj
kanibalizam jeste dekonstrukcija ne samo dijet-sak&, nego, preko (bukvalne) dekonstukcije
tela (ljubavnika), i dekonstrukcija same ljubavie€lznost i istrajnost u ovom procesu grade
upe atljiv antilirski prizor, a nadrealistki humor kao osnovni sastojak pesme svedo
avangardnom zale poetike arne Popovi.

Me u najuspelije pesme ide i ,San Majakovskog”. Saswatragu velike pobune, u
svakom smislu velikog Rusa, lirska situacija podragva krajnje nekonvencionalan ljubavni
trougao. Od savrSene ironosti uvodnog stiha: ,Ne ni! Vi ljubav stavljate naolinu!”, preko
kapricioznog ludizma sa daskom melanholije u omdnosa: ,Ja volim njega/ On voli mene/
Volim i nju/ A ona mene ne/ Kae da me voli, ali merujem joj”, do nadrealistkog ili
futuristi kog razreSenja odnosa u finalu: ,Imali smo samafe@rSav/ Ako se pokrijem, otk
ih/ Ako ih otkrijem, zgadie mi se/ On je zaspao, ona je vakala vaku/ Okterae ka meni i
ubacila mi vaku u usta”. Odnos izme para On-Ona, u osnovi pretvoran, navodi se usputn
bez bilo kakvog psihologiziranja, a subjektica kpiazire taj odnos, podsa najviSe na pametnu
decu iz knjiga i filmova koja se bore protiv laidmslih. Tako se, ispod nadrealne
egzistencijalne situacije, nazire zapravo mnogoljdkonflikt, to jest, slute se lai na koje se
pristaje i zapaljivost koja preti iz poStovanja kencija u (ljubavnim) odnosima.

Mo da najzanimljivija pesma u ovom ciklusu jestegs anatomije”: ,u mojim misima/
nema ila krvi mesa/ sve u njima je/ strast// nsprastire se/ do periferija/ tela// ne éeuzalud/
ne truli kao/meso/ vestrast ini/ mene// i Sto sam du e bez/ ila/ krvi/ mesgd e i stvarnije/
volim”. Va nost ove pesme mo e se pratiti i gréfi, budui da je razmak izmes stihova u
strofama udvostren, kao razmak izme strofa, dok je i razmak izme strofa dodatno
udvojen. A ovo stidljivo, umanjeno ,volim” na krajpgesme, u njemu se u stvari krije sustina
lirskog bi a arne Popovi. Jer za ljubav, ne za Fejsbuk mi smo stvoreningvpa i arna, i
uvek kada se odmakne od mudrosti ,za poneti” i kaelgprovodi poetiku statusaarna, kao u
ovoj pesmi, dolazi do autentie poezije.

Jos jedan nivo ove knjige mogao bi biti analizirang je pravopis. Avangarda je ostavila
potonjim epohama u naske ruSenje svih konvencija, izme ostalog i pravopisnih. Ono
podrazumeva odsustvo interpunkcije i velikih slosdnosno sasvim slobodno koesje istih,
Sto je zajedno sa, iz prethodnih stilskih formagjeuzetim opkoranjem pesnicima dalo
slobodu da tekst pravopisno i sintaksiure uju isklju ivo po sopstvenom sluhu. Neoavangarda
i lom u jeziku su ove trendove dodatno radikalizpyza se tako kasnije stvorio varljiv i u osnovi
pogreSan utisak da apsolutno svaka pesma podnesiuao svaku interpunkciju. Avangarda i
neoavangarda za takav odnos imaju sustinski ragkog,ito u drustveno-kulturnim kontekstima
u kojima nastaju, ali i kada su ove formacije uapji, u odnosu prema pravopisnim i
sintaksi kim konvencijama postoji, makar kod izrazitijih getavnika njihovih, doslednost i



kakav-takav sistem. Kada je, m#im, re o prevashodno referencijalnoj i logocentnj poeziji
novijeg vremena, ne tako retko se stutisak da je nepoStovanje pravopisa i sintakse im
utemeljena proizvoljnost. Nehaj sa kojimarna Popovi povremeno pristupa ovim stvarima
mo e biti mladalaki hir i pravdati se nekonvencionalnes ili pak logocentrifugalnom
subverzijom unutar teksta, ali ipak preovige utisak da je reo maloj stilskoj aljkavosti, budu
da ovakva iskliznua ni im ne opravdavaju svoje postojanje. Da ne budermbiwga u knjizi
ima samo mestimno, po pravilu u slabijim pesmama, arna svakako nije ni najmanje kriva za
ovaj gramatiko-pravopisni mete , tek, nije haodmet da ubuslima svest i 0 ovom aspektu
teksta. A ja neka i ispadnem glup u druStvu Stckeeastvari primeujem, makar ih i pogresno
razumeo.

arni je svakako nedostajalo nesto vise strpljeajaicdi u celini odlinu knjigu, kakve
su pojedine pesme u njoj. Pa ipak, i ova brzoplgesde svedanstvo pravog talenta. | upravo
zbog vere u taj talenat, dozvoljavam sebi nesSte ki#ti nosti u ovoj prilici, nego Sto je mo da
uobi ajeno kad su prve knjige u pitanju.
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pesme izabrali Jelena MilikoviVladimir Stojni i Bojan Savi Ostoji

Ksenija Simi
Pseudopoezija

prvi predah
(bez daha)

no as me je ekala ju na amerika ja joj nisam mogla doa
putu su bili strasni smetovi bio je mrak ja sankisala rekla
nije mogu e to Sto mi se doga i ne verujem tamnoputi svitia
su trenutno nestali nije selamalagena ja sam se opet nasSla
sam na sredini seoskog druma nije mi bilo basaoblo koliko
se videlo po iskrivljenim zavrSecima mojihijo jedino Sto sam
trebala videti u toj ju noj americi bile su planinendijanci sve
ostalo nije postojalo osim u putopisima bilo jezija hologram
ljudi koji se samo prave da jesu pa nije ni Stedange tamo nema
mada je muzika vrela dok se luta kroz d unglu ksjuposekli

i budi seanja kojih nikad nes biti muzika na trgu u toplo ju no
ve e tamo kod perua ispod ju nog krsta gde svi skakavie i

u tiSini smisljaju zaveru o istrebljenjoveka smejala sam se
ju e a sad mi je bolno ovo jutro o5tro evropsko sveesem gde
sam trebala biti i plasim se da me je ona odbacite amerika
mislim nema govora o romansi kad su andi u pitarggleda

da ponovo moram da tra im neku suetre u daleko od argen-
tine

nesto savrSeno u nedeljnom jutru

(nekad mi je bilo neukusno pisati o ljubavi, kaena tu knji evnog progresa; sad mislim da je tgpglua
ako mi zamere, neka ih; rat je mnogoiv&ind pa 0 njemu svi govore)

me utim, nijedna nedelja se ne poka e druigam.
probu ena ujutru nedoumicom ili dokolicom
jedno od to dvoje —



(ili nesto sasvim tree peto  brojevi...)

ne seam se (ni brojevi nisu nu ni)

(aritmetika je dosadna)

nedeljom se re tako lako zaboravljaju

sve su iste, uvek su iste

samo su nekad prave

zato po elim da su dani nedelje zauvek

i onda se setim (nakon iznenadne pramosti)

da treba nekog voleti. danas.

do ju e je to bila stvar dobrog ukusa

a danas tako biti mora, bespogovorno

nekog jednostavno

bez prisile

jer razume stvari koje mu govorim

(dok s uzbuenjem trepem — govorim o knjigama

i svemu Sto je sve)

jer poznaje ih sve,

neke voli, neke (dobro) poznaje.

ne znam hee li tu ljubav uzvratiti.

(Steta, ta se reimuje se s@latiti, a mrzim novane transake
jer sam za robnu razmenu iz plemenskog doba)

ne verujem. pa zaboga, nedelja je!

na taj se dan ni kosa neslja — subota je pazarni dan.
danas mi je ogledalo gumeno, plast i neprozirno

i dobro je Sto je tako

0Nno se povija i niSta ne pokazuje

ako sluajno i vidiS svoj odraz negde

u vodi podno ponora na primer

ako ti se uini svojim (mada nije)

i osmehnes se tim neumivenim obrazima

pazi! oni nikad ne uzvrate

oni ne misle da su lepiak se mo da i stide.

nekako nedeljom lepa sam samo iznutra

osim kad i tamo ne trulim.

i sebe samu sopstvenim prisustvom iznenadim,
zbunim, tanije,

u ini mi se, tek Sto sam na nekom drugom mestu sedela
i napolju je bilo drugo leto; Sta je odjednom oanl@
nije 0 meni samo re svi misle o tome

svaka je misao potencijalni al za novom ljubavnpmom
promisljamo: verujui glupo da se nova ljubav u umu umom ati
svako zna da se premisljanjem neesti

naprotiv, gubi se. gubi se iz dana u dan

po ev od praSine na cipelama ka boji u obrazima

i dalje



al za pri om liSenom stila

pri om lokalno vladajuom i lakom za panenje
da se vratim na petak

iznenada probtena, delimino neshveaena

po elim da se odreknem neg svog u tue ime,
ne eg ega e mibit ao

ali niko nista ne tra i

svi se prave ludi

samo uzimaju radovanje bez pitanja i stida
niko ne e da mu nesto stvarno dam.

osim prepeenog nedeljnog kola od marcipana
njega ima dovoljno za sve.

nekome nalik (a da to nisam ja)
(zato Sto sam uvek elela da napiSem poemu)

5. ajna ceremonija

mo e to i bez umisljenosti da pre.
nije nu no oslovljavati se
nije nu no rei ja se penjem da bi se palo.
niti naglasiti da to ja pijemaj od mirisljavog bilja
u jeku putovanja, na vrhu svih vrhova, u nemom sneg
dre i vrsto Solju svim prstima da ne ispari,
i rukama i mislima i reima,
ekaju i onog drugog s kim bih da putujem.

kasni.

sre om pa najbolje volim oneje mi je prisustvo suviSno

nad ijom slikom nalakena lica zboranog Supljim Sakama pocrvenim

i glupo im se osmehujem satima.

tada se moja Inost ne raspada

tad nikad nema urbi. mogu veo da ih gledam. pogled nema rok trajanja.

uostalom, ljubav: neljubav; isto je
stvara se mai mislima. po principu uradi sam.
na palac stavis naprstak da ne boli
ak i ako pogresis, pa na predmet svoje ljubavi gvis od krpica
stavi$ slamnate ruke koje neprirodno &tr
tebi se na kraju ipak ini lepim.
uostalom, ovek od slame lepo gori



skoro kao ovek od baruta.

ovaj drugi, dodusSe, odmah ispari —

kao kad po elis da si neko drugi koga onda pogledas
a onPaf! odmabh ispari.

sve U svemu, hema Stete.

s obzirom da to be koje krpis

samo u odnosu na tebe postoji,

pogled u ogledalo je neophodan:

kad monolog insistira da postane dijalog

moram i sebe da ukljim u igru jerja nisam dovoljna

a tamo iza stoje pedagozi teolozi i lekari i prekomasu prstom
upozoravajui me da greSim

da uzalud stvaram

da je smrt stvarna

a ja ka em u onoj meri u kojoj sam i ja.

koja se pretvaram; kao tu sam.

a nisam nimalo.

nego iSekujem odlazak s onim o kome je re

i to na sve planine sveta odjednom ako mo e.

ali ne nadam se tom doggu.

u stvari, sve mislim,

kao deca,

ako se ne nadam, nadajse,

desi e se onoemu se nadam a ne smem to da priznam pa ka emj@ena briga ...
a jeste

i nije bitno hou li stvarno otii na te vrhove da sedim gore na vekao hotel na vetru
ho u da znam da smem

oti i nekom ko skuplja trave pod snegom

samo za mene

jer znada ja

kad pijem aj od zimskih trava

sklapam oi od u itka i murim dok me ne probude

mada se ne bunim ako i zaborave.

eli da gleda tetova u na mojim spustenim kapcima

a meni svejedno — ja murevidim.

Ksenija Simi (1974) ivi i radi u Sjedinjenim amerkim dr avama kao profesorka matematike. Dok je
ivela u Beogradu, objavila je zbirku pa Olistavanjei bila je jedna od pesnikinja predstavljenih u
antologiji Diskurzivna tela poezijg@bjavila je zbirku pesanfseudopoezijéA in, Beograd, 2010).



Dragana Mladenovi

Rodbina

Drugi deo

ime: ivorad

otac: nikola

prezime: uri

nadimak: ura

ura: mutavi

mutav: kasno progovorio
ro en: 45.

u: siromastvu

adresa: bivSa marsala tita
cara: lazara 16a
stan: 8

kopija I.k.
u prilogu

*

zanimanje: penzioner
bio: vatrogasac

0 enjen: udovac
razmno en: sin

ime: ivorad

ime sina: mihajlo

osu ivan: da

ali: nije kriv

tako svi kau

dosije mihajla uria
u prilogu

*

razlog dolaska: prijava
sina: ne

kra e: ne

sluSam vas: video sam ga
koga: generala



kog generala: tiodora

tiodora: bas

kad: u subotu

koju: proslu

prosla je: pono

nemate san: ne

gde: u hodniku

zgrada: cara lazara 16a

opisite ga: krupan plavook prosed
rekli ste da je bila no

*

neko je upalio svetlo

da li je bio sam: ne

nego: s ostojom

ostoja: krsti bio je sa njim
poznajete ga: daleki rod
po: majci

i joS neko: i joS neko

ime: mu ne znam

izgled: tako kao vi

kao ja: kao vi

zanimljivo

*

i Sta ste onda radili: drhtao sam
kao prut: kao list

zasto steutali: plasio sam se

a sad: i sad me je strah

zasto: za ivot

pa vi ste ve mrtvi: nisam

Salim se: Salite se

*

mislite da je kriv: tiodor

da: traen je

pitam da li je kriv: nije na meni

je I’ vama naudio: uo sam da je ubijao
uli: i itao

i ovde ste: ovde sam

*

da li ste bili u ratu: ne
Sta ste tada radili: gasio po are



bilo ih je: uvek ih ima
vatre: i dima

pusite: ne viSe
vise: ne

*

recimo imate sina: imam ga
i napadne vas neko: napadne me
i sin ga ubije: spase me

i je I sin onda kriv: ne znam
ne znate: a ovde sam
zasto: zbog néjeg

tu eg: sina

ili: majke

ili: sestre

poznajete nekog od njih: ne
a mihajlo: nije on kriv

vi: mo da sam

*

Sta znate o tiodoru: da je begunac
i: da je ubijao

lepo ste to smislili: nisam

nego je istina: da

vi ste bolesni: imam Ser

*

dobro: vratimo se sad
jeste li ga jos koji put videli: tiodora
da: uo sam buku

uli: u stanu preko puta mog
buku: roptanje i krik
i: kucnuo sam na vrata
kuc: kuc kuc
komsija: komsija je I' vam dobro
je I’ vam dobro: nije
Sta nije: nije odgovorio nista
posle: je stigao ostoja i otkljao
otvorio: vrata
kroz Spijunku: video sam ga
u predsoblju: na podu
i onda: je doSao doktor predrag
i njega: znam



*

da li itate novine: retko

to je dobro za vas: Sta

da manje itate Stampu: zasto
budi bolesnu mastu: ne znam
0: emuvito

*

pita u te sad kao da si mi rod: recite
zaSto si doSao: zar smo na ti
zasSto si doSao: nisam mogao
viSe: da utim

volis pare: volim i ivot

a kakav je: ne razumem

tvoj ivot: ivot ko ivot

bedan: a vas

ja pitam: ja odgovaram

dakle: Sta

rekao bih da te je samo
opasno zasvrbeo dlan: greSite

*

da li se viaS sa nekim: ponekad
s kim: ponekad svrati

ko: moj drug

arsa: da

a sin: retko kad

po novac: zavisi

od ega: od neba

nemoj da me zajebavas

*

primas penziju: jedva vezujem
kraj: i kraj

ali: meni jeito

pobogu: dosta

nelai

*

koliko: Sta koliko
ne pravi se lud: lud sam
sto dvesta hiljadu: nisam doSao zbog toga
zaSto si dosSao: da ka em
ekaj jesi ti mutav
ili tup: kasno sam progovorio



znai tup si: mo da

mo da: elim da krenem
pitam te posledn;ji put

jesi li nekog video: rekoh vam
tiodora: generala

i Sta sad: elim kui

idite: hvala vam

oprezno: laku no

od strane lekara sa vma
ivoradu n uri u
dijagnostikovana
paranoja

u prilogu

shodno tome
izjavu ivorada n uri a
primiti s rezervom

zapisnik sastavio: poruik voja risti

potpis: vojaristi

Dragana Mladenovi je ro ena u Frankenbergu 1977. godine. Diplomirala jd-i@oSkom fakultetu u
Beogradu (Srpski jezik i knji evnost sa opStom lk&ynos u) i trenutno je na postdiplomskim studijama
na istom fakultetu (Nauka o knji evnosti). Objavj@zbirke pesamalemau tome nimalo poezijg003. i
2004),Raspad sistem&005), Tvornica (2006),Asocijalni program(2007),0mot spisg2008) iRodbina
(2010). Dobitnica je nagrade Smederevske pkenve eri - Zlatna struna(2003), nagrade Gradske
biblioteke Panevo za knjiguNema u tome nimalo poezi{2004), nagradéaza Lazarevi u Sapcu za
najbolju priu (2006) i druge nagradeasopisaJlaznicaza poeziju (2008). Pesme su joj objavljivane u
nekoliko domaih antologija i u periodici. iviiradi u Parevu.

Jelica Kiso

Crna srea

Rodoslovi

Rodoslovije. Venac od ljudi-cvetova.
Ime u smirti: utopljenik, a nge dete, otvoreno kolo kao otvoren tekst,
rodbinska veza sa neiskazanim.



Prava, stroj i poredak.
Da li se odriem aristoktarizma krvi i reenja,
ako prihvatim aristokratizam vrline ili idola?
Odva nost savlauje teskobu i strah;
upitanost nalazi re srednju.
Teturanje po toposu plovljenja i, mo da, stizanjaiku.
Formalisti ki niz i osa. To je sfera umetikiog stabla,
tradicionalno zavestanje krvlju, kodom i vezama.
Rodoslov je sudbinski ishod da kraljevi obljubiti majku
ljubavlju nepomuene strasti.
Nije li Edip okosnica sudbine, izvitoperen dramistintekst,
denotacija sluaja i neminovnosti,
zgode i preuzvisenog neznanja, ljupka varka? UbeiV
Jer, bez objaSnjenja. Kao da je musSica popila akwigastila.
Kakva je univerzalnost dostojna idealno-renesansikag
i od ega su kljuevi dati duhovnom ocu?
jja vrata otvaraju d$ enje od gatalica, vrava i crnih ogledala?
Poziv trube na oslobenje, na poginte;
javi e se oni koji prepoznaju svoj zvuk, jer truba sgamo njihovo ime.
ovek je smesSten u pitanja, u tesan prostor neodljoasti.
Tuga se ispreda oko tog drveta, kalemljena neznmancbezimenima.
Rodoslovije. Kad Avraam rodi Isaaka,
kad enu rodiSe koja izrodi zrenje ivota —
taj put do usamljenika, pojedinca, naika.
Rod kad slovi iz amotinje, iz daljine upravo jednog Srednjeg veka,
u stvari, iz svih srednjih vekovde molitve samo menjaju bogove,
i ija se vodilja kree tu negde oko zemlje kao 'majka suza'.
Kada bi em teraju znanje, i kad znanje posvetiSe, pa gasla
" ini Sto ti se ushte" je maksima; tamo je raskasjtk,
igre, brzalice, ulini krici, "kupatila na tri sprata"...
Predak je isti, i jednih i drugih, ustodin kraj Isusa, mo da Jov.
Predak je potomak, i natrag.

Dva prijatelja

"NiSta se ne dogaa, niko ne dolazi,
niko ne odlazi — strasno!"
B.

Dve RorSahove mrlje u delu Praznine,
u prostoru jednog dela Praznine,
pored Vrbe, u sred prostranstva, izmé&unca i Meseca,
u sred vremena koje razgrge i ponistava,
ija se upornost jede stares
i ije otkucavanje srca neuratio bele i jedan ivot, dva ivota,



antiivoti.

Vreme u vremenu, vreme duSe i vreme tela,

vreme Biblije i vreme organske stvarnosti,

kada Jov ree — "Sta je ovjek da ga mnogo cijenis?"
Vreme koje guta i tebe i tebe, sve totalne ljudsvetu,

sve ljude, sve progresije, oblik koji nikada ninla an,
doga aje koji su odavno isprani,

proslost koje se svi saju tek malo kako ne bi nestala sasvim.
Dva prijatelja, dva ostatka, dva kralja Lira i ddamleta,
dve gomilice od mesa, kostiju, la nih brkova,

bez asovnika,

dve gole i jadne ivotinje na dgoj Skolici,

raspadljiva i rastvorljiva ljudska ka,

u vremenu koje opisuje krug:

njihova dva dana, ngi ceo ivot,

njihovi music-hall razgovori, nge tragedije.

Dva poverenika, dva tiva kloSara

u zabiti verbalne igre, idiotski zakikotani, tvostihomitije,
veseljaci, 'veseli mrtvaci', mortus pali i@e u gr,

taru i prezle sa pantalona,

taru i mrvice individualizma koje padaju na kljun cipédao Sljokice svesti,
odnosno onoga Sto je ostalo od misljenja i Stgpéakano Grkom.
Dva antiteti ka stvora, iskrena pokvarenjaka,

iskrena dva prijatelja, dobronamernika,;

na poetku sveta od koga je smisao digao ruke;

ostalo je samo utanje i mrtvo kamenje'.

Sta nas je to izabralo, prijatelju,

da ivimo na koncima nejeg upravljaa kao krojake lutke?
Sta nam ne dozvoljava da ne poverujemo u Boga?

Sta nam ne dozvoljava da poverujemo u Boga?

Sta nam brani da saznamo komaistine?

Prijatelju,

ti si konvencionalni majmun,

ja te volim, brinem se za tebe da ne nazebes.

Ti si ist kao apstraktna umetnost, ti si osnova,

jer si najzad skinuo simbole odela i SeSira,

ti si meso, moje meso, moje rebro.

*kk

"Ose ati nije va nije od initi osetljivim..."
P. Valeri

Ulazak u svet pesme, pogled iznutra
na meko tkivo od koga je dajena njena tvrava,



ulazak u svet koji govori — znanje, i koji govori - smisao.
Ulazak, oprezan i boja ljiv. Emotivno, mnogo patinebo enja.

Transkodifikacije kontroliSu naSe interesovanje!

Prilaz podsea na grad pod maglom, to je bajka i triler.

Prilaz pesmi — nov kao otke, kao blesak;

vatromet proizveden iz njene ubitesti. injenje druge pa nje.
Sve je mrtvo, joS uvek: ispred velike laj okreene mesaenom,
no izbija u senkama crnih listova. Njihova boja jeafkar

Moja nau na prisebnost, moji ulasci u digresije.

Pesnik nije romantarski zanesenjak veéhladni znalac',
matematiar, avijati ar.

Odnos prema pesmi je u njenom predmetu,

u ovoj ku i i ovoj no i, kada svi spavaju

i kada je SuStanje Sljunka po@mom

seizmografski vrh, buka, pucanj, ubistvo.

Predmet pesme, to je sve, tako mi svega,

i kamen, zdrobljen u povrs,

pred zakljuanom avlijom koja zubato izbija iz horor magle jedrkadra,
iz arolije nemog i arolije straha (Hitchcock).

Iz te celine i mnostva, pesnik uzima r&dlu eno je.
Puska je naSla svoju metu. N&lu uperena cev drhti.

Nije li to kolebanje, nije li to mogunost da se sve napusti,
da se zaboravi, da se poeue,

ili jeionala, pa je svejedno, uzalud.

Izbor je uspeSan u onoj meri u kojoj se izbor nasrekskluzivno,
kad u injeno ne dopusSta nikakvu zamenu.

Pred kuom je ovek u izmama, dr i ustremljenu pusku,
spreman da oznasvojim jezikom, prepoznatljivim i ure@nim,
SVoju misao, da je ispuni crnim grafitom, kurSumom.
Istovremenost u kome se odvija selekcija i komhbjaac
podrazumeva i vestinu uskiganja tih osa.

Svi su putevi moji, ka e ovek, sva ukrStanja su moje raskrsnice,
sve kue su moje kue, i svaka noje moja no.

Semantika nosivost je bla eni teret

nadvijen nad suknjom jedne patrijarhalne ene ke,

jer ne mo e da rodi,

i iji mu lumpuje zbog nesree tog koda.

Stigla ih kazna! Mo pesnikog jezika!

Mo koja vlada celokupno& mogu nosti,



mo da nade dae se izleiti, da ne budu viSe nesm, prokleti.
Tu je pesnika volja i tu je pesnki delokrug,

i tad se otkrivaju nevidljivi znaenjski prelivi u reima,

u ku i, nevidljivi ormani za rublje, opran gunj,

nevidljiva ve era na stolu, so i rakija.

Onaj detalj koji je znan muztom oku,

on je dominanta, jezgro peskog sveta, jezgro ognjista,
praznog zbog sumnje koja nagriza, zbog neverieveérstva,
zbog otu enja.

Pesma je auditivho veBnstvo:

zvuk, lupa prozora, leksikajn uve, frazeologija,

miris jabuka i dunja, oblici,

ruke u sapunici, sintakdia i intonacijska struktura,

san koji donosi proslost, metriku i versifikaciju,

brazda, oranica...

Pesma je puls znaka kojim se rastvara krutost.

Srce kuca ispod debelih haljina.

Pesma je intenzivno stilizovana, oieha belinama,ipkom,
ograni ena stihom, neograrégnom putenosl,

ugra ena u trope, u jake enske noge, u snazi da sa.izdr
Srceparaju ukras, ista koSulja.

Gledanje

Oko objektiva. Gledam u pomicanje.

Nepomi nost je nulitetna.

Moje okato udoviste.

Gledam u epiku koja se raspaljuje pred pogledom,

u dokument koji Skripi kao antikvitet,

uvodim elemente lirike — rastvaram glinu, palapsmi e po obliku,
oblikotvoriva lako a, lako a vode i vatre, lak@ elementarnosti
Nitrocelulozna traka se sknaje u puskomet udaljenosti.

Oti e vreme unazad, o@ pergament faktografskih vrednosti,

dinamit je buknuo,

to je proSlost koja se pamti pred scenomajhog ljubavnog incidenta. Slaj ili
nepotkupljivost. To se zoweamera-eye

Redefinisanje atrakcije, skidanje Sminke pred ksfam publikom,
otvaranje knjige od bukve, otvaranje romanesknimaka,

otvaranje plana u koji ulaze inverzije.

Brzi i kratki rezovi, zarezi, (kon) gracija tee spuStene na pravolinijski tok.
Sve se §iri, ljudi be e iz gradova, panika izdvaggment.

Haoti an skup vokala, onomatopeja re anja:

bubanj, topot, SuStanje, zvona, srkanje, bleka, akeka, kukurek.



Suprotstavljam ovaj plan jednom enom koja nemonpaisa okolinu.
Ona je filmska diva, div,

njena istorija se prikazuje spoljasnjim stanjenedear

Ona je Nereda, boginja koja je odlo ila ma korice,

i koja gazi po razbijenom staklu koje je za sob@tawio ra alovani puk.
Na licu pokazuje mnoStvo raspolo enja,

ona je maska kontrapunkta.

Promena rakursa je uvedina senka na njenimima.

Vrtoglava provalija: nizdol se survavaju tela,

pad, kao gospodarenje letom, avioni i nebo-pustinja

Jelica Kiso je ro ena 1979. godine. PiSe poeziju, prozu, dramu ikkritDo sada je objavljivala u
asopisimaZnak Brani evq Txt, URB, Koraci, Zlatna greda, Ulaznica, Sveske, Agannogim drugim.
Dobitnica je prve nagrade za poezlillaznica 2009 Objavila je zbirku pesam&rna srea (SKC

Kragujevac, 2010).

Andrija B. lvanovi

Paklena runda

4. epizoda

na pravoj frekvenciji

i uz prave aparate

obi no pistanje mo e da preraste uire

re i kojima se otkupljuju duse

uhva ene u narye Sejtana,

to sam nauo u vojsci

(a vojna obuka bitna je za svaki dobar rasplet)

Ipak

nisam nauio mnogo vise
nisam saznao te re

Niti u to ikad uiniti

za mene nema nade

apsolutno nikakve nade

ni Bog ni Sejtan ne mi pru iti ruku
niti e se smilovati mojoj dusi
unistenoj u sukobu meksiog pasulja
i



okoladnih
cigareta
napravljenih u zaboravljenoj kineskoj provinciji

14. epizoda

Voleo bih

da sam bio tamo,

u Manili,

onog dana kad su se sukobili titani.
Vazduh je smrdeo na znoj

i bio eljan krvi.

Bokser reklama

bio je nasmejan,

bio je zvezda,

bio je velik kao san.

Bokser bez reklame

poluslep, umoran i poni en,

ali spreman na sve.

Sukobili su se muski,

kao na celuloidnoj traci.

Udarci su padali,

levice u stomak, desnice u glavu,
svi su ostajali bez daha

I pre nego Sto je zamirisala krv,
vrela kao iz utrobeavola.

Smrt je gledalaiz VIP lo e

dvojicu titana.

jednog otrovanog novcem,
drugog mr njom.

Svaka sekunda je trajala predugo,
ali nijedan nije eleo da odustane.
a onda je sve bilo gotovo,
trenutak posle 14.runde,

nekoliko trenutaka pre smrti.
Jedan je zadr an u uglu, slep.
Drugi je pobedio, ustao,

a onda se srio na pod.

Voleo bih

da sam bio tamo,

u Manili,

onog dana kad su se sukobili titani.
Zapalio bih cigaretu,

na licu Smrti video smesak,



a onda rekao da nastave,
zaponu i tu 15.rundu

i saringa se

presele u mit.

39. epizoda

Bio sam mrtav
i pre nego Sto sam dotakao zemlju
metak je pogodio pravo mesto

krv je lila iz grudi

natapajui demonsku e tla

a koltovi su potpuno beskorisno le ali
u dobro nauljenim

futrolama

tako je pravedno

mrtav sam

bio sam br i od mnogih
ali sporiji od ovog jednog
i to je kraj

Kamera odlazi, dok ciljana publika posmatra dva\na tela
oba rtvovana za sre

onih koji napustaju 3D bioskopsku salu

pre samog kraja

LIl be back.”

Andrija B. Ivanovi je ro en 1980. godine u Majdanpeku, gde je i odrastag.uiBeogradu, gde radi
kao novinar. Prie i pesme je objavljivao u periodici. Dobitnik jagradeMladi Dis za 2010. godinu.
Objavio zbirku pesamBaklena rundg a ak, 2010). Bavi se i kola nim stripom.

Vladimir Stojni
Fotoalbum

Fotografija br. 1



Letnji dan. Godina 1965. Istoi Berlin.
Po ela je Skola i posle prvog dana mi
igramo fudbal u zajednkom dvoriStu.

Oni dalekose niji slute jesen.Oni Sto
prolaze i ne dobacuju zalutalu loptu.
Senovito je i sivo u zaklonjenom dvoristu.

FotografiSe nas moj otac koji stoji
tik pored terena i smeta. Na toj fotografiji
moja je noga podignuta nad loptom.

Svi iS ekuju taj udarac, to spustanje.
On je Skljocnuo basS u tom trenutku.
Ne znamo ni on, ni ja da u isto vreme

iza prozora zgrade koji se vidi
u gornjem levom uglu fotografije
tiho izdiSe Johanes Bobrovski.

Sa zelenom staklenonaSom na stolu.
Nepro itani Die Weltkoji se rasuo
po prasnjavom tepihu u zameaoj sobi.

Ne znamo ni on ni ja dau kroz dvadeset
godina, tu na ulici koja se vidi u perspektivi
fotografije, umirati odspidbola u venama

mojih osusSenih narkomanskih ruku.
I ne znamo koe sve a kati zube kostima
ostavljenim na zidu kojie proi kao ovaj dan.

Ne znamo ni on ni ja, a on bi sigurno ve
trebalo da zna dae nas naSe elje uskoro
pretvoriti u robove. Veoma uskoro.

Kona no, ne znamo ni dae lopta udariti
u stativu i odbiti se do njegovih nogu.
Ne znamo mi niSta u stvari.

Fotografija br. 4

Avgustovska no. De ak Marek spava. Na
Skriputavom krevetu u toploj sobi. Drugi



sprat neke kue u predgrau Praga. Uvee

se ljudi Su ure pored radija ili televizora
i IS ekuju vesti o Rusima. A Marek spava.
Sanja da se probudio, ustao iz kreveta i prisao

prozoru. A tamo, umesto mmah krovova
okolnih ku a, ispresecanih meseom, zjapi
belina. Potpuna i beskrajna. Bez dubine i granica.

Oivi ena samo ispucalim drvetom na prozorskim
oknima. | u toj belini, negde daleko, ljubsta
ta ka. Pribli ava se i pulsira. Uskoro postaje

velika i glatka ljubiasta jabuka. Marek ne vidi,
ali mo e osetiti ljubi aste crve u njoj. | mo euti
kako sru ljubi astu krv jabuke. Znajuda mu

niko ne e poverovati, Marek je sa stola uzeewo
fotoaparat, i Skljocnuo. Umiren, vratio se u krevet
Ne zna Marek da na fotoaparatu nema fotografije

koju je u snu napravio kao dokaz. Ali fotografija
iz njegovog sha postoji negde. | na njoj se sve
vidi. Jer deak je Skljocnuo. Postoji i stvarnija je

od tamnih krovova, praskih trgova i Rusa
koji euiu ehoslovaku sutradan ujutro.
Kada se Marek probudi. | otrkod fotografa.

Fotografija br. 21

08. decembar 1980, 17:07

Dok potpisujeS novi album
ispred zgrade u kojoj ivis
vidim kako se tvoje zaustavljeno

lice kruni i kako se ispod njega
pomaljaju preci. Postojiitava
istorija napredovanja crta lica

onih Sto su bili pre tebe da bi, u
tom trenutku, ti izgledao ovako.



Preci govore njihove zaboravljene

jezike, iskau da ti joS malo zakrive
nos ili uvuku jagodice. Nisi znao za
tu preciznu geometriju loze ucrtanu

na tebi. Nisi znao da te fotografisu.
Poza je ostala izgubljena ispod
povrSine ko e. Ali fotografija je

svejedno smirt, i ti si vemrtav,
nekoliko sati pre smrti tvoga tela.
Postao si objekat, balzamovan

jednim pokretom prsta na aparatu.
Onaj pored tebe Sto se smesi, i Sto
je do malopre dr ao album u ruci,

predao ti je Stafetu. No®s je dok
postoji ovaj prizor na paetu papira.
Taj do tebe, rukom koja nije fotografisana

ste e primerak d epne knjige na
kojoj piSe:Lovac u itu Na prvoj,
praznoj stranici romana ispisuju

se slova posvete. | viSe nema jednog
vremena. Vremena ima onoliko koliko
tebi treba. On ti je predao naste

Tvoje je Sta eS sa njim dalje uraditi.
Nakon Sto se stvarnost oslobodi
iz prizora sa fotografije i nastavi da

se odvija, ti ga pitads this all that
you want?Lovac u itu nesto promrmlja
i ti odlaziS u kasno popodne.

Vladimir Stojni  je ro en 1980. godine u Beogradu. Objavio je knjige pesareme se zavrsil(2008),
Fotoalbum(2010) iCzas si sko czy (2. izdanje knjige/reme se zavrSijaa poljskom jeziku, Krakov,
2010). Poezija mu je prevedena na poljski, francusingleski jezik. Prevodi sa engleskog jezika.
Kourednik je elektronskogasopisa za savremenu poeZjgoni poetskog blogdurodivi.



Uros Kotlaji

Poslednji gran ete velike ane andrejevne

*kk

Na plai jedan dovezen crveni automobil gori nagun
u njemu jedna ena vatom briSe svoju rastopljeninEm
u njoj uta kajgana i vreo dorak kipi i razgrauje se

na pesku vrelom poput gvaa pod limom upaljenim
jednog be utog Sevroleta iz sedamdesetsedme
crvenokosa i kovrd ava linda ogleda svoje o ogledalu

na haubi mokrog automobila trunke peska razdroéljen
presijavaju se kao zrnca kristala i kao disko ksyletlucaju
iskrice po plafonu po sediStima po volanu praznagmobila

dok brise mekanu maskaru sa kapaka sa njeslag
kapljice znoja ute i slatke kotrljaju se niz slepaice
niz jagodice obraze zatim rub vilice i vrat i nizidi

u sred podneva na pustoj pa8oj pla i jedan automobil
sav upaljen na suncu nosi u sebi jednu enu be&taknute ko e
koja gleda u more dok iz njene plave kose tekujiaptnoja

*kk

Ameri ki milijarder vilijam blekojl
letuju i u avgustu u gikoj upoznao je
mladu grkinju sa kipra kalinu stratos

upoznali su se u restoranu hotela kalokagatijean@ogpla i
jednog vrueg gr kog popodneva sasvim shjno

crna i raskoSna kalina je starom bobiju odmah etergiamet
sa svoja 163 centimetra iima boje divljeg badema

i ve iste veeri u njegovom apartmanu

on je brojao mlade e na njenim glatkim tamnimitaa

golden boj kako su ga novinari davno prozvali
odmabh je po povratku iz dre
odveo svoju budw suprugu u migen



da je upozna sa svojom starom majkom rozalinom

da li se temperamentna grkinja dopala staroj gaspo
0 emu su razgovarale razgledajstare albume sa fotografijama
zaSto je bobi tako brzo napustio ku vratio se
tek za etrdesetpet minuta
iji je tajanstveni crni d ip koji je nedugo zatinriptigao
i kroz zadnju kapiju uSao u dvoriste leu
da li za sve to zna amanda li vilijamova prva ena

koliko radoznalosti u jednojaSici vermuta

*kk

U ogledalima izbruSen korov ivljenja (vucaranje

po obalama, od kojeg je ostalo samaasge na

poslednje vee, sa lomnjenjem tanjira i koSmarom)

a iza ogledala mladi i usamljeni lovci u Sumama

i to se anje ostaje ustoleno zauvek u vrhu njenog temena
isto kao zaborav

sada po uzoru na dijamant ona uala da

svoje viSegodisSnje oblike suzdr ava u savrSenstvu

u izmrvljenoj rutini dana nad belim i zarozanigrSavom
kafe

svakog jutra u istoj crnoj senci zaglavljenog kapka

na poslu avniku su cekivane dve bele vée i srce od marcipana
na kalendaru stare dedine naxe vise sa istog eksera

(ona je donela jaja umotana u super elastnajlon fiSeke)

koji ne ostavljaju mesta osgnosti

svakog jutra pla e u dojkama majmuni oko vrata
i ona govori svome mu u idiotu
ostavi se glupih stranica

vreme je za kafu

UroS Kotlaji je roen 1982. godine u Beogradu, gde je trenutno apsbive Filozofiji. Objavio je
knjige pesamdris (Tre i trg, Beograd, 2008) Poslednji gran ete velike ane andrejev(iEre i trg,
Beograd, 2010).



Natalija . ivkovi

U aorti mog srca

Upornost

Od prve godine
mog postanka
| od ro enja svemira
proganja isto

Zagrizes li jabuku
do samog semena
saznaes

Ko si

A svaki zalogaj
zajezik je ilet

Znate li
koliko je teSko
vakati isti zalogaj
svakoga dana
svakoga sata

U minuti
U milisekundi
Moja usta su rvanj
U njima se okreu to kovi
jedan na drugome jasu
| nema trenutka odmora

Pogledajte moje Sake
Sa vakala sam nokte do korena

Jesam li ja Sake?
Jesam li nokti?

Imam li jednu dimenziju?
lli dve?



Da li se mo da mogu
prikucati na zid?

Ili sam
Cigla
Malter
Rasuta na sve strane
trun svakog truna

Po emu sam razlita
od stolice?

Po emu sam ista
sa bilo ime?

Jednoga dana
Ako jabuku pojedem do semena
saznau

Pravo ime

Nauka o ulici

Majstor ulice na kolovozu
izvodi zahvat s bedrom u visu

oko ela vezao traku nevidljivosti
kroz zavesu virim

dauim

trepavicom probusio zid zgrade prekoputa
stanari naelektrisanih vlasi isttvaju vristei

skaku u

niz stepenice
kao ping pong
loptice

fokusiranim pogledom Majstor maglu razdanjuje
kondenzuje je u vakuum transformise

svakog jutra
suzim zenice udove razgibavam
pred prozorskim staklom se lomim



pokrete podra avam
i traci pogleda oStrim ivicu

naboSu ulicu na a kalicu

Natalija . ivkovi je ro ena 1982. godine u Beogradu. Pored poezije, bawigseo radovima koji su
zanovani na njenoj poeziji, a koji su prikazanibrajnim knji evnim i filmskim festivalima. Autor je
dramskog komadé&smrt i ivot Aleksandra Puskin&oji je izveden uRuskom domuObijavila je
elektronski romarPutuju e pozoriste genijalciObjavila zbirku pesamél aorti mog srca(Bijelo Polje,
2010) za iju je rukopisnu verziju nagr&na nagradorRisto Ratkovi za mlade autore.

Marija Cvetkovi

Alogaritmije

**kk

Moja majka
I neke joS ene
Teraju avola
S popom
Po uglovima sobe
Pa teraju i mene

Posle Velikog razvoda
Bra nih voda
Isekla je sve glave sa
Slike osobe moga oca
Na slikama gde smo
Nas etvoro
etiri slike,
A jedna glava
Rupa
i
Telo

*k%

Od svih slika i likova
Samo tvoje ruke, ramena



| hiljade tvojih vratova
Zemlja tvoja na usnama
Sveteaitea
Zna da utesSi i uspava
Kao dinar u mrtvim ustima
Sto progovore
Kod Golema
lja iva
Usnula
Primirila, svikla
Bez ruku bez tela
Igram

*kk

PlaSim se da sam tu sama
Ujutru kad ustajem, kad treba opet da legnem
Ko a od kore
| krevet
Ko grotlo otvoren
Pa nikako da sagore
Nikako da utihne
to
Sto zavristi i okoti se
Kao sakati
Skot svih noi 5to se
Umore i pre nego Sto se
Rasanim
| ostvarim ih

Nikad dosanjanovek
| nikad nikom ena
Isprana slika-kolibica
Gde se gaje koze
| gaje se deca
To bih da doekam
A ne divlje ruke 5to sve
preture
| usne Sto se stuste
Pa pri aju sve suprotne gluposti
Od onoga
Sto bi inae izustile
Nisi moj ovek
Pa neka



Ja sam raznela svogveka
U bezbroj komadia
duga pria
Spremala se godinama na nedela
nastrana priroda
Sto se uvek za nesto drugo izda
Bez izgleda da ikad progleda
Stene ulepljenih kapaka
Sto se pod ne nim prstima otapa
Otapa
Tebi na vrat
Na nos
Progon
Svih ponosa
Neznatno laka
| obi no preteSka
PreoStra
Za bilo iji stomak
Odseena
Ni ija ena
Ni predak
Ni potomak
Idem
Da me svi vide
kosti
Sto su do ko e probile
ruke
| noge
Krljust
i bodlje
Sto nikako da omeksaju,
Da se zaoble
I nisu jednak kalup za tvoje

| sva brdaSca
Sto bih da
uglan am
Kao da ih tvoja masta
smisli

Bojis se
Malo sam ti
MrSava
strasSna?
| dal’ sam uvek ovakva



Ne, kad je mesec pun
Onda sam mjak zub
Prelazim preko svih krajeva
dosledno i nedosledna
Nisam ti lagodna
Ne spavam, sve izdr avam
Ti bi radije za poinak
Da je neka obna
| za svaki obrok
Starinsko dobro
Malo sam
Nestalna
| nesanica za sva mesta
Na koja se srum i izlijem
Prekasne sve savesne mere
Trebalo je da brines ranije
Nije trebalo da pusti$ da te odaberem
Nemoj ni sada
Da me pustis
Da te u sebi raznesem.
Budu i joS neotkriveno tkivo
Mora u da otklonim
| sve drugo
Sto je u meni ostalo
| ivo

Marija Cvetkovi je ro ena 1983. godine u KruSevcu. Trenutno privodi kitjudije dramaturgije na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu. Objawlaljirku pesamalogaritmije (Matica Srpska, Novi

Sad, 2010).

Bojan Savi Ostoji

Tropu e

re uvetar

vreme je da dobijem natrag
rite koje sam —re ete s pravom —
na sve etiri strane razbacao sam

veoma je drsko Sto vam se za ispru ene ruke



moj nesebini dar sluajno zakaio

otkud vam pomisao da ih se liSavam zauvek
njihova besmislenost mi je i dalje preko potrebna
jesam li vikao da mi je dozlogrdila?

povlaim re , ionako sam govorio u vetar

bilo bi glupo —iako udim — da vas molim

za svako pae ponaosob

znam da vam u toj gu vi nisam izdavao reverse
ne znam kome je Sta dopalo

naposletku
nisam se zavetovao vama, wetru

vetru koga, ovako nag, osen
kako vrlo razgovetno i nedvosmisleno
izri e ultimatum kostima

kostima Sto mu sve tiSe,
sve neubedljivije, odvraju
kako ,,jos nije kucnuoas
u kamen da se pretvorim*

Domu na kopnu domom Sto pluta

Vreme niemu ne mo e da ga nai preciznije: istorija. Kad se pretvori u spomenpostane
selektivna, mitska. Sve lapi. ZasSto se onda timekueistiti: strpeti se, pustiti da i bolan
dodir nasukanog pramca u obali — bolan zamah relog sidra — primiriti ludau sedativima — i
tek onda se, @ enog sidra i pramca, otisnuti kursem koji nalaad gpak vremenom
relativizovana, razorijentisana nada.

Li i sebi na nekoga ko meditira 0 mogosti da ponovo pokuSa da podigne kulu od karaja, k
mu se viSe putali pri samom krajusrusila. Ali to je ,istorija“. Novi smisao, sugga neke
ogoljene nove etike: ,Graditi, znajuda e — ZATO STO E - kad-tad samo od sebe da se
Srusi.”

... Preterano, a ishitreno prisustvo svesti u korac- svesti, nemoge, neuhvatljive, o
odrediStu, u svakom trenutku — prenaglasena tedgalmezgrapna i sporna, aporija.

Izgubljeni zapisi Alfonsa Rejesa

**k%k



sveska je prazna, to treba zndlaiskoristiti, gde
god je nazrem, gde god je ne bude, zabale gde
god se neaekivano javi, gde god osetim, po elim
da je tek prosla, sebiu ostaviti znak, uvek samo
crnom olovkom, znak po znak, ipak, mo da na
crnoj pozadini biti udljivija, mo da nevidljivija: a
ako ostavim znak na njoj? beleu savesno, triput
pred in proveriti, oprezno, tvrdoglavo, kako se
samo pristupa kakvom zaludnom poslu, s takvom
nadom;

*kk

ispisala mi se; ostaje mi da, opet, po bogzna koji
put, krenem ispcetka, uvek e ostati dovoljno
prostora za potez-dva, ki potrebno kojeSta
podebljati, kojeSta precrtati, prorede dopuniti
zapa anjima; kada celu svesku, svaki kvadrati
zacrnim, istroSim, promeru boju, nee viSe biti
crna, obrnuu, ispoetka, i nastavu da, i preko
zapisa, pre vrljanih, iscepanih, ostavljam tragaee
sli icom, uzgred, naoko, beleke za sebe; ne
isklju uju i mogu nost, po eljnu, da mi se iz tog
palimpsesta uka e; kad je budem video, spaya
ne u je, i da to budem hteo, nikome mpokazati;

Bojan Savi Ostoji je ro en 1983. u Beogradu. Diplomirao je 2007. godind-ir@loSkom fakultetu u
Beogradu, na katedri za francuski jezik i knji eghoObjavio je poem&tvaranje istind SKC Kragujevac,
2003) i zbirku pesamdropu e (Drustvo Istonik, Beograd, 2010). Poeziju, prozu, eseje i prevod
objavljuje u periodici. Prevodi sa francuskog jezilkKourednik je bloga posvenog savremenoj poeziji
jurodivi.blogspot.coni elektronskog asopisa za savremenu poeAjgon

Vladimir TabaSevi

Koagulum

Ne mogu uhvatiti tu nemirnu monadu
lako mi njen tvrdi jezik lista sve ivotinjice

Kao dedin okostali ka iprst



ekam stanje pirim

Nem sam ljubavnik prosut po knjigama
Tim napustenim dijafragmama veosti

Nisam dovoljan svom glasu kojim bih procureo

UspeSan u svakoj nedovoljnosti
Napet kao rumunski ulj

Ne mogu uhvatiti tu nemirnu monadu
Lepu kao napupeli o iljak stvarnosti

Opteretio sam ozarenost
Takav sam roen
Naopako se pridigao iz sluzavog kikota
ekao sam bledo utog makijavelija da se prene
Jos kao dete sam obeke hitao neprevazilaznom kenguru
U svojoj torbi me njihao kao mladi lipicaner
Sve sem drenovine je slepost kitnjastog
Cicvaru sam umakao u nedozrelo mleko mlohavog Ipedui
Jezik koji me sekaouvstvima zacario se hitnas
kazivog
Mlada dama je utrnula na sapunjavom mustangu

Draga sa tobom bih se okretao
Bezglavo si se uputila u nars a jezgra cerebralnog
tkiva
Okre emo se
Jedno oko drugog i oko drugog
Sve iz tebe je mogunost tebe i svega
Nemam dovoljno siline da oznan tvoje troSno meso
Nauznak si vaznela nad moje gonijeekas
Sve Sto je lepSe od ratluka je greh

Pusti u te da curis klepsidro
lako se rodis belja od maglene iskre
Zna u da si sjaj kog treba pretvoriti u kristale neona

Ja sam tanki golub
Ja sam tvoja pocrnela utroba ako za elis



0 uh na baterije ke
kosmogonijska buba ispusta
Cvrkut balsamovanog lenjina

Gologlavi demoni se maskiraju
lijanama
Utrnulim gradom Seta
obna eni Sestar
Splinter je umakao talasu
deratizacije
Drvenoj meditaciji voStanih
parnsovaca
Nebo nacrtano kao mlado srce
Rukama prepunim krvavog posla
Tragovi nekadaSnjosti se
naziru kroz
Napuklost atmosfere
Sovinim okom katkad progleda
josip broz
Naglavake provirujui kao
slepo crevo
Minuti su poelidali e na
naSminkane larve
Krilate makazice obles oko
tankovratog metuzalema
Osakaeni majmuni spremaju
hajku na zaspalog gavijala

Duboka polja mimoze u klizavom
tamni arevom snu

baksuzambrozije

Pregorela ponorom
Javlja$ se vatrama vaznesena
Ploti neobuzdana ploti
Siva kao liSaj slonovina
BrizgaS u mene sva se rasta
Mirisna bokorom grehovnog
pehara
MljackaS me vilicama misli
ZvezdolikoSu la na i mrSava
Pod hridom nedorasla za smiraj
De a ki se njiSes kapilarima
Tera$ kaligrafa na rukoblud
Ploti neuhvatna krilima riba
Nasukana preko staklenog oko
kita
Kao mrena ili neki plavlji
odsjaj

luksuzpoezije

Vladimir TabaSevi je ro en 1986. godine u Mostaru. ivi u Beogradu. Poezjg objavljivao u
periodici i bio je finalista zajearskog i vrbaSkog festivala poezije. Student jemstimlogije. Kao
pobednik festivala mladih pesnika Dani poezije jeZaru objavio zbirku Koagulum (2010).



arna Popovi

Autokanibalizam

1001 zaSto 1001 zato

Toplo je pod ovom ko om,
ovom majicom
U tim re enicama nema erotskog zeaja
One su pokuSaj da objasnim re
oju ne smem da ka em
Prevrem i gnjeim je,
tra im definiciju
Pogledau po enciklopedijama,
Petit Larusmo da

Toplo je pod ovim prstima,
probu ena s reumom
da potra im objaSnjenje u
antireumetskoj mastno da
I na pakovanju soli piSe
oristiti po sopstvenoj potrebi i iskustvu

Bilo bi dobro odbaciti

sva teorijska predznanja

Le i na krevet,

navu i zavese,

Odbaciti i metafore

Dodeliti re enicama erotska znanja,
pateti namo da

U naSem se zagrljaju krije prostor nastanjen pracim
Petit Larus ka e

i bajke su dozvoljene

a mitovi prevazieni

Detaljnije objasSnjenje u, 1001 zasto 1001 zato®

| dalje idem po potrebi
Nikad po iskustvu



Utilitaristi ki bazen

Ugusiti to Sto je ostalo na dnu bazena
jednim jakim odbacivanjem stopala

Pustiti da te prekrije neSto Sto nije voda

a izgleda da gusi

Ne tra iti vazduh, opet oti na trening prstiju
Bitni su za dno

Ogrnuti se talasom preko glave,
uraditi par sklekova jezikom

Neko skida celulit

Samo se jakim stopalima odbacivati

i opet gledati da ti debeljko ne skma glavu
Pokvasiti kosu, osusiti je nien Sto nije fen
U pogodnost ukljuene i stidne dlace

Jednim jakim odbacivanjem zadaviti to
Sto je ostalo na dnu bazena

a onda
neke srede ponovo dada bi poneo talas ku

Kofer

Sve teSke stvari ostavljam za jutro

PokuSavam da uhvatim pozu u kojoj se nalazim
izme u sna i buenja

Bacam bumerang

Prija i frustrira nesto Sto se uvek vaa
Razmisljam o cigaretama

otvarau za vino

ki privesku koji nas spaja

blizini koja nas razdvaja

Vadim stvari iz ranca
sve je onako kako je bilo

Jutro je

ViSe me ni ono ne ostavlja ravhodusnom



arna Popovi je ro ena 1989. godine u Pavu. Objavljivala je pesme wasopisuKvarta, internet
asopisuAgoni u zbornikuRukopisi Objavila je zbirku pesamautokanibalizam(Matica Srpska, Novi
Sad, 2010). Studira srpsku knji evnost i jezik spStom knji evnoSu na FiloloSkom fakultetuu
Beogradu. ivi u Panevu.



pisali su:

Vladimir BoSkovi (Beograd, 1980) radi doktorat iz novolgh studija na Univerzitetu Harvard u SAD.
Diplomirao je klasine nauke na Filozofskom fakultetu u Beogradu i sisigho novogrku knji evnost

na Aristotelovom univerzitetu u Solunu. Dobitnik Brankove nagradeMatice srpske za radove o
Odiseju Elitisu i Lukijanu MuSickom i nagrade am&g Zapadne asocijacije za drustvene nauke za rad o
rtvi Avraamovoj. Objavio je grki prevod Pisama iz Solunalelene Dimitrijevi i srpski prevod
autobiografije Meline Merkuri. Kourednik je edicije gr koj kulturi Panelinion u izdavakoj ku i
Karpos.Prevodio je na srpski dela Odiseja Elitisa, Konten Kavafisa, Janisa Ricosa i drugih.

Dimitra Kotula ( , ro ena 1974. u Komotini) studirala je arheologiju foig§u
umetnosti na Univerzitetu u Janjini i M2ourtald Institute of Artu Londonu i doktorirala sa tezom o
arhitekturi vizantijskih nadgrobnih kapela. Radiokaauni saradnik priVizantijskom muzeju Atini.
Obijavila je zbirkuTri note za jednu muziku , 2004). Prevodila je na dd dela
Louise Gliick, Jorie Graham i Sharon Olds. Objaslfvje pesme u knji evnimasopisima i antologijama
savremene gke poezije. Pesme su joj preeme na engleski, francuski i nerkgjezik.

Janis Stingas ( , Atina, 1977) diplomirao je medicinu. Izdao je #birke poezije:
Potucanje krvi( , 2004),Vid e po eti ispo etka( ' , 2006) i
Izjednaena rana( ! ", 2009). Pesme su mu objavljivane u knji evniasopisima i uvr&ne

u antologije savremene dge poezije. Preven je na engleski, italijanski, francuski, netia bugarski
jezik.

Jazra Haled (Jazra Khaleed, r@n 1979. u Groznom) pripada najnovijoj generacijkidn pesnika. Posle
kra eg boravka u Nem&oj, porodica mu se 1985. doselila u l&r. Sa nekolicinom saradnika pokrenuo
je knji evni magazinTeflon Prevodio je na gki Kestona Sutherlanda, Lionela Fogartyja, Elfrigdinek

i Ann Cotten, i pisao eseje sa temama od aborikdrnsoezije do hip hopa. Engleski prevodi pesama su
mu objavljeni uWorld Literature Today(sa intervjuom Petera Constantinedjpdern Poetry in
Translation Westerly Poetry Internationgl Words Without Bordersa prevoen je i na nemi,
francuski, Spanski, japanski, korejski, burmanskitige jezike.

Dane Komljen je ro en 1986. godine u Jugoslaviji. Objavio je knjigiepije Ubica zeeva(Brankova
nagrada, 2008). Tekstove objavljiva&arajevskim sveskarntanji evnostii Tre em trgu

Boris Kvaternik je ro en 1987. godine u Zagrebu. ZavrSio je srednju QafiSkolu u Zagrebu.
Trenutano studira kroatistiku i indologiju na Filozofskofakultetu. Zastuplien je u beogradskom
zbornikuJunaci urbane bedezborniku studentske poeziMoj tata pla e u kinodvoranamaDbjavljivan

je i u tiskanom asopisuAvangrad te na nekoliko web portala.ita poeziju na tribiniJutru poezije
(jednom izabran za pjesmu tjedna)tao poeziju jos i u Beogradu, Velikoj Gorici, nadRju Zelina i na
Hrvatskom radiju. Osvojio je prvo mjesto na nadjel Svijeta Kulture ivi u Zagrebu.

Ivan Jasikovi ro en je 1978. godine u Beogradu. ZavrSio studije geistike i iste godine upisao
postdiplomske studije iz nauke o knji evnosti. ivradi u Beogradu.

Ivana Maksi je ro ena 1984. u Kragujevcu. Diplomirala je engleskiikeizknji evnost na
Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Upisala mastedije na istom fakultetu. Prevodi malo,
ali aktivno i posveeno. Bavi se esejistikom. PiSe poeziju i kratkegorDbjavljuje u periodici.



Bojan Samsonje ro en 1978. u Osijeku. Diplomirao je srpsku knji evhasiezik 2007. godine na
Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Od 2004. bipg&reta poetsko-performativnih grugeantazuka

Fantazuka Novd Fantazuka 3 Objavio je zbirku poezije&Superblueg2007) u ediciji ,Prva knjiga“
Matice srpske. ViSegodisnji anga man u Centru zaunknji evnost Neolit zaokru io je objavljivanjem
Zbornika nove novosadske poezijesto je u igri(2008). Objavljivao je prozu i poeziju u viSasopisa.
Povremeno piSe tekstove za rok bendove. ivi u NovBadu.

Jelena Milinkovi je ro ena 1981. u Beogradu. Diplomirala je i masterisafagsko-svetsku knji evnost
naFiloloSkom fakultetw Beogradu, gde je trenutno na doktorskim studijafimkom studija je obnovila i
ure ivala Znak, knji evni asopis studenathiloloSkog fakulteta Objavljuje eseje, kritike i knji evne
prikaze u periodiciBrani evg Koraci, Polja, Agon Kultura). Radi, ita i piSe u Zemunu.

Nikola ivanovi je ro en 1979. godine u Kragujevcu. PiSe pesme, esejeswie kritike i prevodi
poeziju sa engleskog jezika. Objavio je zbirke pes#leja asovnika(sa Aleksandrom Sarancem,
1998),Narcisove ljubavne pesn(&999) iAstapova2009, 2010). ivi u Beogradu.

Sonja Jankov (1985, Novi Sad), diplomirala je na Odseku za kormagenu knji evnost Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu i Skolovala se dva semdstoastipendista na Karlovom univerzitetu u Pragu.
Objavila je knjigu poezijdmpresionistiki kadrovi (2008). Radila je kao asistent ili voditelj liko¥ni
radionica za decu Skolskog i predSkolskog uzrasias Novom Sadu.

Marko Stojki je ro en 1981. godine. ivi u Nem&oj, gde radi kao lekar. Poeziju je objavljivao u
asopisimaPolja i Letopis matice Srpské na internetu. Prevodi sa nerkag jezika, uglavnom
savremenu poeziju.

Vladimir Vukomanovi je ro en 1986. godine u Kraljevu. Diplomirao je na grapi srpski
jezik i knji evnost naFiloloskom fakultetw Beogradu, gde je trenutno na doktorskim studijam
Objavio je zbirku poezijeJpornost seanja (Ljubostinja, Trstenik, 2005) za koju je dobio
nagraduMati ev Sal Poeziju objavljuje u knji evnoj periodici, a krgivno-kriti ke prikaze piSe
za Drugi program Radio Beograda.

Marjan akarevi je ro en 1978. godine. Diplomirao je i zavrSio mastediftuna katedri za srpsku i
svetsku knji evnost na FiloloSkom fakultetu u Beadu. Objavio je slede knjige: Ise ci, Beograd,
(1997),Rad na malom prostoriBeograd, (grupa autora,1998Piaragrad Beograd, (1999). Uskoro bi
trebalo da mu bude objavljen sp8istem Poeziju objavljuje od druge polovine devedestidiga u
srpskim i regionalnim asopisima, a zastuplien je u nekoliko antologijskthora srpske poezije.
Knji evnu kritiku je objavljivao uBeogradskom knji evnonmasopisu(stalni saradnik)Betony Poljima, a
lanke i polemike tekstove uE-novinama Radi u knji evno-tribinskoj redakciji Kulturnog emtra
Beograda.

Vladimir Stojni  je ro en 1980. godine u Beogradu. Objavio je knjige pesareme se zavrsil(2008),
Fotoalbum(2010) iCzas si sko czy (2. izdanje knjige/reme se zavrSijaa poljskom jeziku, Krakov,
2010). Poezija mu je prevedena na poljski, francusngleski jezik. Poeziju, prozu, eseje i prevode
objavljuje u periodici. Prevodi sa engleskog jeziKourednik je elektronskogasopisa za savremenu
poezijuAgoni poetskog blogdurodivi.

Bojan Savi Ostoji je ro en 1983. u Beogradu. Diplomirao je 2007. godind-ir@loSkom fakultetu u
Beogradu, na katedri za francuski jezik i knji eghoObjavio je poem&tvaranje istind SKC Kragujevac,



2003) i zbirku pesamdropu e (Drustvo Istonik, Beograd, 2010). Poeziju, prozu, eseje i prevod
objavljuje u periodici. Prevodi sa francuskog jezilkKourednik je bloga posvenog savremenoj poeziji
jurodivi.blogspot.coni elektronskog asopisa za savremenu poeAjgon






