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adna re

Sesnaesti brojAgona u rubrici prevedena poezijaitaocima predstavlja dobitnika
Nobelove nagradea knji evnost za 2011. godind,omasa Transtremera U prevodu Slavice
Agatonovi, Svedski pesnik je zastupljen izborom haiku pes@majegove za sada poslednje
knjige, Velika tajna(2004) koja do sada nije prevana na srpski jezik, ni u delovima, ni u celini.

Rubrikapoezijapo prvi put je tematska, u cilju predstavljanjdrje regionalne pesrke
scene sa kojomitala ka publika u Srbiji, i pored nepostojanja jéa barijere, ini se nije u
dovoljnoj meri upoznata. Predmet ove rubrike jedptavijanje savremene crnogorske poezije, a
pesmama su zastupljeragana Tripkovi , DuSan urovi , Vladimir  uriSi , Sanja
Martinovi i Jovanka Uljarevi . UredniStvo se ovom prilikom zahvaljuje VladimirwriSi u

ija je pomo bila dragocena pri izboru zastupljenih autora.

Kao i prosle godine, rubrika poeziji poslednjeg brojaAgonau kalendarskoj godini
donosi temat posven pesnikoj produkciji domaih autora/ki mlae generacije u toj godini.
Uvodni tekst prireiva a temata, Jelene Milinkovii Vladimira Stojnia kriti ki se osvre na
knjige analizirane prikazima koji sajavaju okosnicu rubrike i pokuSava da izvede tepge
zaklju ke o domaoj pesnikoj sceni i polo aju i meusobnom odnosu odrenih poetskih
paradigmi koje je sanjavaju. Nakon uvodnog teksta, slede prikagirnaest pesrkih zbirki
mla ih autora/ki koje su objavljene tokom 2011. godi@e knjigamalvane Maksi , UroSa
Paji a, Marka Stojki a, Gorana Korunovi a, Vladimira TabaSevi a, Bojana Vasi a, Filipa
B. Vukoti a, Ognjena Petrovia, Danice Pavlovi, Vladimira Stojni a, Marjana

akarevi a, Enesa Halilovia i Viktora Radonji a piSu arna Popovi, Bojan Samson,
Marjan  akarevi , Danilo Lu i, Biljana Andonovska, Nikola ivanovi , Vladimir
Vukomanovi , Vladimir Stojni , Jelena Milinkovi , Jelica Kiso, Bojan Savi Ostoji , Sonja
Sljivi i Aleksandra uri . Temat se zatvara apendiksom koji obuhvata izpesama iz svake
prikazane knjige. UredniStvo koristi ovu priliku d® zahvali na uspesnoj saradnji autorima
prikaza.

U ivajte u itanju!

Vladimir Stojni
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Tomas Transtremer

Haiku?!

Zid beznaa...
Golubovi bez lica
odlaze i dolaze.

Misli miruju
kao kockice mozaika
u dvoriStu palate.

Stojim na balkonu
u kavezu surevih zraka —
kao duga.

PevusSim u magli.
Ribarski brod u daljini —
trofej na vodi.

Svetlucavi gradovi:
zvuk, bajke, matematika —
ali drugaije.

NosSen mrakom.
Susreo sam veliku senku
u jednim oima.

Novembarsko sunce...
moja d inovska senka pliva
I postaje privienje.

Smrt me natkriljuje,
Sahovski problem.
Ona ima reSenje.

Sunce nestaje.
Remorker me gleda
licem buldoga.

1 Ovo je izbor poezije iz poslednje Transtremeronggee, Velika tajna(2004) koja do sada nije prevena na
srpski jezik.



Uz padine
pod suncem — koze
Su pasle vatru.

Vv

SmeeliSe
jednako je skupoceno kao
Svici s Mrtvog mora.

Vi

Kora aj tiho kao kisa,
susretni Saputavo lis.
uj zvono u Kremlju!

Crno-bela svraka
tvrdoglavo tri u cik-cak
preko polja.

VI

Vidi kako sedim
kao amac na obali.
Tu sam srean.

IX

lzdr i slavuju!
To izrasta iz dubine —
preruseni smo.

X

Nesto se desilo.
Mesec je osvetlio sobu.
Bog je to znao.

Prizor na peronu.
Kakav udan mir —
unutrasniji glas.

Privi enje.
Stara jabuka.
More je blizu.

More je zid.
ujem viku galebova —



masu nam.

sa Svedskog prevela Slavica Agatonovi



poezija



Dragana Tripkovi

Paranoi ni pijesak i ome eni horizont

Vrijeme

Nije kasno da piSem o vremenu.
Nije kasno da piSem sad o vremenu.

Moram ostaviti putokaz, jer pmje da duva jugo

u sred decembra.

Takve prilike znaju navestovjeka da zavoli pogreSnu stvar
ili pogreSnu personu.

Veliki stani ni sat ne radi vedvadeset i pet godina.
Njegove crne, rimske pruge prijete ukaom
preciznosSu, isto kao smirt.

Ona izgleda probirljivo, mada joj je sasvim nebitna
eljezni ka vreva,

u kojoj niko zapravo ni sa kim ne razgovara.

Ne gledaj na sat.

Izme u moje racionalne namjere i tvog iracionalnog
vremena,

nema nista drugo do vozni red.

Pro ita e ti ga grbava starica

sa tugom poljskih pjesnika.

Pejza je prekrasan!

Li i na velike ideje drugova iz djetinjstva.
Zlatne palate koje smo izmastali,
neonske bazene, Sarene porodice,

djecu od dragog kamenja...

Da ne nabrajam,

sve se vidi kroz promu e prozore.

O vremenu su svi vesve rekili.

TeSko da se mo e dogoditi Stogod novo, osim joS par
dirljivin redaka,

koji e uglavhom govoriti nesto isto.

Nema va nije ProSlosti, ni manje va ne Sadasnjosti
na ekranu,

dok se u naprijed mo e istim imenima.

U tom brlogu najte e pada sjenje.

Ali vie nost namee Skolski zadatak.
Upravo sad.

*k%k

Pred tobom igra ciganska nka,



navo ena ritmi nom bukom vlasnika.
Stravi na slika iz djetinjstva koSta Saku sitniSa,
a nekad U as igra za d abe.

Ne znam kades stii.

Ne mogu ti obeati mnogo osim sive ulice

i strasnog mraka u martovske ide.

Prolje e uvijek donosi pregrst pre ivjele trule i,
nedosanjanih zimskih ljubavi

Sto drhte da se utope u ljetu, bijelom vinu

i musSuljama.

Zato ne uri.

Nasi gradovi nemju trgove koji nose velika imena.
To nijesu revolucionarni, krvavi plaici,

ve betonske kurve kojima imena mijenjaju

onako - kako se mijenja pohotnost vladara.

Preko njih je ustvari najbolje preletjeti.

Nekoliko nedostajanja i negacija,
isto da se bude dosljedan

nevi enim bo ijim udima, odves te

pravo.

NiposSto ne skra ni desno, niti lijevo.
Tamo,

ka u,

vlada bezmijerje...

*k%k

Neki muzi ari pjevaju o drugim gubitnicima,
i 0 novcu.

Trupa glumaca ne uri nigdje.

Ponudie ti mladu glumicu,

zato Sto si vitez i dobro izgledas na sceni.
Ti dostojanstveno u u svoj lik,

oslobodi Helenu ili Dulcineu,

i uivaj slavu.

Na kraju eS ipak morati da umres,
ali ne ide to sad...

ak i kad umres, jos nekoliko narednih sati
ne emo biti sigurni u to,
zato ne brini..Na vrijeme si

Vjestina

Postojalo je neSto veoma vrijedno,

Sto se izgubilo vremenom.

Vjestina, koja je nekad nekome bila potrebna.
Delikatni poremeaj svijesti,

Zato Sto je samo istorija bolesti

kontinuitet.

Stvarnost je ono Sto se ne vidi i nge.

Ta, loSa metafora dozvoljava da sve mo e biti



zapisano.

A kako zna biti degutantno ono 5to mo e biti zapiza
Kao optereenost tradicijom,

kao stijena neka.

| ako se pitas postoji li ljubav,

odmahnuu glavom u odreenom pravcu.
Misao je nespremna u obilju konstrukcija,
visokih eli nih ograda.

| nije sve rije,

i nije sve pjesma.

Kao Sto sve ne mo e biti odje.
Kao Sto sve se ne mo e znati.

*k%k

Na obalama, na kojima nijesu dokovi,
(Thomase, mi jedva da pristaniSta imamo)
Na tim nasSim obalamagkao se znak.

Jedino tu su bile va ne istine mudraca,
i neva ne njihove gluposti.

Kako simbol mo e da bude licemjeran,
kaoparanoi ni pijesaki ome eni horizont iza kojeg
sigurno nema mnogo svijeta.

Bar ne onog koji vene poznajes,

i koji nijesi odsanjao nekom vjeStinom.

U svakoj od tih poasti uma, bezmjerna je
bilo koja vrijednost.

Bas je dobro Sto stvari nestaju,

jer mogu ponovo biti otkrivene.

To je jedina besmrtnost.

U niStenju i ponovnom stvaranju.

*k%

Na put kad krenes,

ne onaj za Itaku,

nego neki drugi, tu po periferiji,

budi svjestan koliko je stara zemlja po kojoj
prosipas svoje bezvrijedne korake.

Ako mislis§ da eS se snajer imasS u sebi gen,
sjeti se da je svaki kosmopolita
ubijen prije nego je izustio tu rije

| nemoj misliti da te iStauva,
zato Sto vjestinu moras stesam.

Ne znam ja mnogo viSe od tebe,
jer kad ponem ovako intimno

da ti se obraam, tek onda meekaju
neistine.

| ja ekam kao ti, i ne znam
kao svi.



*k%k

Na kraju se uvijekuju ptice.
Sarene, vesele, ptice iz egzath predijela.
Zavisi Sto je kome egzotio.

Na kraju je rije nebitna, zato Sto je forma,

more je tu neSto sasvim drugo,
i prisutno je samo vrijeme.

ini se da ptice ustvari pjevaju
0 neemu ega malo imaju.

O emu es pjevati ti?

*k%

Sve se piSe nal, ako je more odsanjano
i ako je grad ispod vode,

braon kamen,

skaline,

stubovi bez pukotina...

Sad se ubija u tiSini domova.

Pogresno sam ren, ka e kompozitor.
Ne mogu da uhvatim ritam.

| ne postoji mladost,

postoji samo

sie.

*k%k

Smrt je neznalica.

Ako budes strpljiv,

mogao bi da je nadmudriS u partiji Saha,
Antoniuse.

Dijete je vuklo majinu ruku,

reklo je tiho: "Eno ga nekiovjek".

"Ne boj se sine", proSaputala je majka,
i njen topli dah ga je ohrabrio.

ovjek - kako to jezivo zvu.

Kroz vjekove uz sladoled od vanile!
Vidis kako se svijet brzo potrosi.

A ti idi ipak da osvoijis nju,

(smrt nije uvijek enskog roda)

jer jedina istorija koja postoji

je izme u muskarca i ene.

Ostrvo

Va no je zvati se tako
kao ti.

Onda mo eS ukrstiti

11



pogled sa putnicima na brodu,
dok promiu

pored tvog ostrva.

Taj pogled je slian samo

po tuposti.

Ostrva su pitanje izbora.

Jutro je izmijeSano pravilima
nestajanja. Sva ta jutra i pravila
slu e da samo ubijes

dosadu...

NiSta ne donosi tako ozbiljne
zaklju ke,
kao kad se naSs ispred kapije straha.

Vano je biti
na ostrvu.

Otud' se bolje vidi,

ka e Prospero.

Melanholija te svakako seka,

pa makar pala sa palminog drveta.
Pravo u tvoj strah,

pravo u tvoj zakljuak.

Va no je pristati sada
na sebe.

Ne pristati na ono Prije,
niti ono Unaprijed.

Sve ostalo su imena,
ostrva, imena,

ostrva,

ostrva.

Mi se nikada ne emo umoriti od putovanja

Pogledom u nebo danas
mo emo vidjeti samairbuss

Za ono Sto se dolje deSava -
neophodan je stomak.

Prije bilo kakvog poetka
treba uzeti za ozbiljno
da u odsustvu

stanuje Bie.

Obi no petkom uvee, nabacani dekor
vulgarno zove na bis.

Predugo stajanje zahtijeva
pravilnu...

Liniju oslonca, koju ometa numera,
tek po ela, a nepovratno tu na.
Blijeda mladost je onanijski

sna na.

Ovdje viSe ni kiSa ne traje dugo,
osim u nepristupaim djelovima

12



slabo naseljene zemlje.
Prazne godine ne ozravaju
ak ni sopstvenu niStavnost.

Tako je prividno jasno!

Ne mo e se govoriti u mno ini o

nama, proizvoa ima jedinstva zla.

Mi se nikada neemo umoriti od putovanja,
nikad neemo biti ispraani -

a uvijek emo odmarati nasa stopala.

Sve mi li i na kompromis.

05. 11. 2007.

*k%k

Ljudi dolaze sa svih strana,

nudei tijela toplom bogu.

Na svoja lica stavljaju puter

i ekaju da se pretvori u ulje.

Ne kupaju se,

ne Sisaju,

nit’ briju.

U ritualnim danima

mijenjaju novac za sme

i lako povraanje.

Jedni drugima skidaju ko u

I posipaju se solju.

Iskreno vrijeme stavljaju izme ula za stid,
da im poslu i u trenucima smijeha.
Turisti.

13



DusSan urovi

Nasmijana glava Henrija Kinaskog

NedovrSena reenica

Ne elim viSe da itam, nikad viSe, pomisli i zatvori knjigu.
Oduvijek je voljela knjige.
Otac joj ih je kupovao dok je bila dijete,
i najviSe je voljela ljeto provedeno s knjigom ulukr
na ljuljaSci crvene boje, ispred laiiz ijih prozora
je dopirao miris kolaa i pe enog hljeba.
Dugo nakon pratane prie gledala bi u Sumu
i planine Sto su se izdizale iznad nje,
nogama bi o ivljavala Skriputavu skalameriju i melat
Sati su prolazili, on bi joj dlanovima prekrivaoi,0
uvijek na isti nain, opet se sunjas,
rekla sam ti da to viSe ne radis,
udila se svom tanusnom glasu,
a on bi je stavljao na ramena i tako unosio wku
Spustanje ju je uvijek uzbivalo.
Imala je onaj osjeaj u stomaku kao da pada,
ili kao da skae sa stijene u more.
Ne, nee viSe proitati ni slova, pomisli i odgurnu knjigu.
Imali su zajedniku igru.
Niko sem njih dvoje nije znao za nju.
Tokom dugih Setnji on bi joj bezbolno stiskao ruku,
a ona bi pogaala o ijem broju telefona se radi.
Voljela je tu igru.
Voljela je i njihove duge Setnje poslije kojih Bliina kolae.
Knjige. Koliko je samo knjiga dobila od njega.
Ne, ponavljala je u sebi, nikad viSe.
Kao laboratorijsko razvijanje fotografija pod crvensvjetlom,
pomaljaju se predmeti i lica, nesigurno, boja ljjvo
bestidno remete uspostavljenu ravnote u
Zapisala je na komadu papira, ni sama ne znaasto.
Uvijek je koristio istu kolonjsku vodu.
Ruke su mu mirisale na nju jer se poslije brijanja
lupao dlanovima po licu. Taj dragi miris.
Opet se Sunjas, rekla sam ti da to viSe ne radis.
ula je glas i pogledala u pravcu iz kog je dolazio.
ovjek je nosio djevojcu na ramenima i tako su usli u ku
Tada ga je vidjela.
Bio je to mali aneo uvar
ije noge su o ivljavale Skriputavu skalameriju.
An eo je imao lice djevojce sa krupnim dma i smeim kikicama.
Ali, bilo je to lice stare djevoijce,
a krila nisu bila prekrivena perjem,
ve tamnom, oStrom dlakom koja bode
An eo je nestao, a crvena ljuljaska je mirovala odiginom.
itav pejza poeo je da blijedi, sve dok se nije,
kao obrnuti proces laboratorijskog razvijanja fotdge,
potpuno povukao.
Tek tada je shvatila da pla,

14



i da naglas izgovara kako nikad viSe eeitati knjige.
Nikad viSe.

Zvono

Iskasljao je krv, te na je prvi put

iskasljao krv, dobro se sja bijele maramice,
ulica je bila slabo osvijetljena i vjetar je
nagovijeStavao zimu, izma niskih krovova gledalo ga
je rozo nebo, sj& se da je vidio bas rozo nebo,
svaki as moglo je da vrisne i pusti iz sebe

svu bjelinu ovoga svijeta, samo je njegov kaSal;
hodao ulicama kao zvono uklete crkve,

poSao je za njim, jos nekoliko puta je primicao
maramicu ustima ali se nista nijelo, crvene kapljice prskale su po njoj,
ubrzao je korak ne bi li ga stigao,

ve je vidio svoje ruke kako ga dave,

maljave ruke koje postaju modre,

I opet se nista nijeulo,

bio je ubije en da mu se stvaraju pukotine na pha,
ispla eni jezik dimio se u no, sa njega su kapale
grumuljice krvi, sad verukavom briSe usta,

di e pogled u nebo koje rastvara

svoje vale i uz zlokobni vrisak prosipa

iz sebe svu bjelinu ovoga svijeta,

kona no uje SiStanje grla,

iza ugla vidi svoj kasalj koji se

smije kao samavo, i maljave ruke,

svoje modre ruke kako ga dave.

Usta puna zuba

U savrSenu pukotinu najbolje jeigladan,

dok se crijeva kikaju na vatri jednog svijeta

za koji se ne mo e pouzdano rela je ikad postojao.
Svijeta Sto se otvara pred nama kao pergament,

kao presahlo more Sto diSe kroz napuklo korjenjapiea.

D ord i Marta

Zdravo D ord .

Zdravo Marta.

Opet je proSlaitava vje nost D ord .

Proslo je itavih Sest minuta i dvadeset sekundi Marta.

D ord pru a ruku ka Martinoj glavi.

Ah D ord, ti i tvoji glupi trikovi.

Moram priznati, Marta, da ga nikad nisam vidio izal

Nikad ga nees ni vidjeti D ord . On sam bira vrijeme za sv@esijete.
Upali svjetlo na tren D ord .

D ord pali svjetlo.

D ord se pribli ava Matrti, vrsto ste ui drSku kuhinjskog no a.

htio bih da napiSem nesto kao
sa zida visi slika ta i ta,
na stolu mrtva priroda — plastika

15



Vo e, poslijeratni satije klatno

se klati poreenje kao pijani retard,
tepih poreenje kao persijski mari,

sad da ubacim pribor zaj?

skupocjeno ajno posue Skljoca

kao porcelanski zubi,

ve je pet draga, zvec zvec,

dobro zna da on uvijek stavlja dvije kase,
da dragi, primie Solju usnama ukrenim
malim prstom kao engleska kraljica,
besmisleno je govoriti o londonskom
vremenu, govore, sporo i ravnhodusno,
kako to prili | starcima,

besmisleno je voditi ljubav u tim
godinama, vode je pod mram
kapcima prozora, govore o ivotu,

0 onome u Sta je sjanje pretvorilo

ivot, nemam snage, draga, da izgovorim
nemam snage,

klatno poslijeratnog sata marke te i te
klati se kao seksom opijeni starci,

tak tak tak, otkucava svoje kapi
londonsko nebo puno oblaka stop

Isje ak iz barSunastog albuma

...Je li Ana dosla, pitao sam stoti put.

Nije, zare ao je oev glas iz dnevne sobe.

Nastavio sam da prevam kroz ruke njenu krpenu lutku.

Baka mi je poklonila za rendan. Ona je umrla.

Sta to znai umrla? Ne znam, samo su mi tako rekli:

Baka je umrla. Od tada je viSe nisam vidjela.

Ponekad idemo na groblje. To je tiho mjesto pun@esog cvijea
I tamo majka razgovara sa njom.

Prepri ava sve Sto nam se desilo u posljednje vrijeme.
Jednom je rekla kako se viSe ne svaa tatom.

To je bio prvi put da je slagala baku. Svimi se groblje,

toliko je mirno da mo es da razmisljas emu elis.

Ej, ne radi to. Zasto? Slatko je. To sam vidjeldiinau.

Evo ti tvoja glupa lutka, pa to radi sa njom.

IzaSao sam iz sobe. Otac je spavao u svojoj sidigjuljanje,
pokriven otvorenim novinama. Mrzio sam ga.

Doslo mi je bilo da ga pljunem, kao da je on ktizw Ana jos nije doSla.
Sjutra ujutru, nakon palanki sa d emom i bijele kafe,

majka mi je boja ljivo rekla. Ana je umrla.

To znai... Znam Sta to zn@ rekao sam i otao u svoju sobu...

Fabrika uspomena

Uzeli smo stan u predgra Buenos Ajresa,

rupa za koju sam bio ubijen da je zaposjednuta.
No u se ula cika pacova,

a Marija, da bi me smirilajta mi Kortasara.

Pri e su zvuale bolje iz njenih usta.

Oko nasih glavaulo se srkanje Huliovih likova.

U osam ujutru odlazila je u biblioteku, odma izgka.
Voljela je tu zgradu — oronulu i mrtvu —

ka e da je podsjea na zgradu iz neke p&.

Voljela je i zato Sto je malo ko
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znao da se u njoj nalazi biblioteka.

Ja bih poslije pr enih jaja na margarinu

(tokom pravljenja tra io sam rupe

iz kojih bi provirile glave pacova) odlazio u kafe.

Nijemi automobili se kreu; naviru bezlina lica prolaznika.
Nematipi no argentinske atmosfetekojoj je Marija toliko priala.
Popodneva su prolazila sporo.

Bilo je to ono vrijeme koje se ne rasipa,

ve ti dozvoljava da ga, kao dobru hranu, pregrkroz usta.
Fabrika uspomena. Govorila je kroz osmjeh Marija.
Papire pune skica spakovali smo u kupljeni kofer

| krenuli nazad.

Marijino izlaganje na temuudesni svijet H.L.Borhesa
trudio sam se da ispratim s pa njom.

Moje prijepodnevne vo nje gradom

kosile su se sa njenim \@njem Argentine.

Listanje uspomena (Siroke ulice, zgrade i ljudosgni diktaturom,
djelovi grada puni kriminala i prostitutki)

prekidali su njeni opisi.

Puni muzike, vrele krvi i literature.

Magija. Avantura duha i velanstvena putovanja.

To je ono na Sta pomislim kad ka em Horhe Luis Brh
Hvala.

Gromoglasan aplauz Sirio se salom.

Marija je skupljala svoje papire.

Kao da sam tek tada shvatio koliko je lijepa.

Marija Horente Losano.

Te o slijepog pisca.

Onaj iz ije sam te nosti

Kao i svakog dana u ovo doba,
dolazi s posla poguren.
Crvenog lica i ela vu e se kroz stan
pripremajui se za krevet.

etrdeset i osam mu je godina,
i prili no je dobrog zdravlja.
Dozvolio je novom poslu da ga ljusti,
nagriza, umrtvljuje.
Sklup an ispod dekice izgleda alosno.
Kao da e ga svakogasa
konzilijum ljekara skinuti sa aparata.

Nakon nekoliko sati se budi,

pusi pridignut u krevetu, i opet pod dekicu.
Ovog mjeseca je bilo godinu ipo

od kad je poeo da radi.

U po etku sam mislio dae po eti da se opija,
da e izvrSiti samoubistvo.

| onda sam shvatio. Nema Sta da ubije.

Na momente nastupe i trenuci radosti.
Ali viSe kao bljesak koji najavljuje oluju.

| tako svakog dana.
Poguren, crvenog lica ela, vu e se kroz tamu.
Obla i pid amu i ulazi u krevet.

Pod dekicu. Pod zemlju.
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Sahrana

Nije bila prevelika gu va.

Asfalt je treperio od vrune,

a brda samo Sto nisu briznula u po ar.
Svi su bili tu ni a meu njima je bilo
nekoliko bas tu nih lica.

Skromna kapela Sibala je bazdom.
Pomislio sam kako se pomijeSao miris
mrca i ljudskog znoja.

Jedva sam probio glavu ka kegu

i pribli io se par koraka.

Bilo je dovoljno.

Usrao sam se od prizora.

U plafon kapele blenula je nasmijana glava
Henrija Kinaskog.

Asfalt je nastavio da treperi,

crni smear je ravnodusno kupio snme

a sa brda je, od siline sunca, bljestao natpis
Hollywood

Razvod

Prljava igra advokata.
Izvla enje iz konteksta i pretvaranje obih rije i u bljuvotine.
Mogu da vidim nabrekla govna kako Sibaju iz njitousta.
Bez stida, sa perverznim crtama zadovoljstva na lic
igraju se sa ivotima troje ljudi.
Dvoje skoro odraslih vode rat preko pijavica SttnbcsiSu krv.
Jedno malo stvorenje sjedi u publici, klateogama.

eka svoj red.
Sve se odigralo brzo i nejasno. Bas kao i onog #adge dosla na svijet.
II" je moje sje anje sa vakalo i pljunulo u neku od fioka podsvijes
sva sranja i butog dogaaja?
Pa mi sad servira instant rekonstrukcijuyaju i me od kakvog
nepromisljenog postupka.
U svakom sluaju, ostala je goina.
| osje aj praznine prisutniji nego ikad.
Gotovo te ak i opipljiv, uoblien u ljigavu formu:
postmodernu instalaciju — bodljikava ica sklama u loptu
koja nas morbidno podsje na duSevne holokauste
Sto vitlaju naSom materijom.
Ostavljaju zadebljale o iljke na licu, a od naSibgteda

ine prazne ane duplje od kojih malo ko josS zazire.

Sve Sto se dogodilo posle sudske odluke

je nebitno naspram jednog detalja.

Sve formalne razmjergaketau ta no dogovoreno vrijeme.
Birokratski pogled moje bivSe ene tokom primoprgda

Sva napetost koja je ljepljivom paoom pro imala

nas zajednki prostor (prostor jedne odrasle osobe i jednofpgatvorenja)
u koju je poput odvratne muve, nespretno,

zavrSavao svaki moj pokuSaj spontanosti i iskazazgubavi.

Sve je to niStavno naspram jednog jedinog detalja.

Mala Sara. Godina tri.

Izvode je sudski slu benici niz uski hodnik.

Upravo je zavrsila svjedenje.

Upravo je imala bliski susret sa utvarama

u koje su njeni roditelji pretvorili poslednje dar@ednikog ivota.



Plava, blago uvijena kosa i blijedo, nje no lice.

Ispod svijetlih obrva krio se pogled kog me obilje iti do smrti.

Iskopane ol koje su mjesto ustupale dvjema crnim rupama.

Njihova se tama i hladna, poput kand i kakve zvijeri, zarila u moje srce.

Nakupljena rai bu e oivi iti moj pogled na svijet,
do daljnjeg.
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Viadimir uriSi

Slika psa u drvoredu

Wild Boutique

Ten trillion flies cannot be wrong: Eat shit.

Bruce Andrews

U zreloj majskoj zori
miruju sise i sveci
kao prsti u breskvi
Sto kriju rije
ruka.
Premijer je u rimama,
u zlatu n@ghurina,
ojiku pivskim kriglama
retro monohromije
proguta
kite le ernosti
I umiri irante.
Protest krivaca bubri
mirno,
u preziru
krvnih zrnaca.
aure se
pod zrakom sunca jave
kao zlatni
vikleri u travi.
Otkriju
proslost
koja
postaje plosSna
kao
izreSetana
reklama kokakole,
kolekcionarska udnja,
sigurnost
vlastodu ca
koji
prekine bardove
koji ga ekaju pomno
treptaj da devnjaka,
miran,
kao utjerani dug,
koji ne otkrije
duice,
ali du nike sve e
za paranoju polifonije
Sto raste pred novom zgradom
NiSta
u stereu dvorista
ysti pustos stvarnosti
kao Stene rije
poslusnost.
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Masta je
slupana o poslove
jezika i reklama;
Modernizam i marketing,
zamorna kreativnost
ostavljenih pjesnika
Pritajeni
Jova Zmaj
u mikroskopskom
znanju
skrivenog manastira.
Copy paste
Nadrealizma
preplavljuje bioskope.
Poskok u raju
monohromije.
Leptiri
u mitropoliji
poliraju
tacnu Simetrije;
prosto ustrojstvo lipa
u ulizikom cvjetanju.
Osvetniko
sveto trojstvo
trosjeda
stara prebrzo
kao Osuvrt
urije i
Ostrvo,
bez sukrvice,
bez nu ne mjere,
bez brzog
srebra pastrve
urije i
Bestrva,
ija te fatalnost
ostavi
u fat totalu
bez
vatrostalnogjaja
cijelih
lijepih
sijalica:
bijesne basne se
snhebivaju
zbog ubijanja,
zbog bjesnila.
Stoga,
labilna
libela
pjesme
upristoji
balsam snova,
mjestimi no
nesmajna,
kao gosti
koji se
skidaju
u predsoblju.
Ucijenjena metafora
reformiSe naciju
Krucijalnim cinizmom
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tiSine ena
koje zovu
Rukatnice.
Stoka
u febrilnoj stvarnosti.
Kosti istoka
u ksilofon rebrima.
Mozak
uva ava proscenijum
i mizanscen
bez funkcije,
ak i zategnute odnose
zategnutih odijela.
Ananas
u Marksizmu.
Saksija
u nacizmu.
Hrvati ka u kalcijum,
mi ka emo kalijum.
Tijelo
diSe rukavima,
Stedeool usta.
Sijalice su
Udice.
Cijele
lijene
pjesme nacionalizma se
lijepe
za pacijente
kao cijanid za dinastije, kao neizrecivo
meko pecivo za nepca iegpreciznih
ispicijenata:
stijene
u masti klavirStimera
nastavljaju mitove;
udostojen
stajanjem
sa dostojnikom,
pjesnik
tone
u pijesak injenica,
g e pal evi pikavaca
miriSu na alge,
tone
im mu se
mjesto oslobodi:
I bilo dosade mu preostaje
kao prijesto sa koga gleda
sugraane; iskosa ali i
odozgo.
Gozba
bezglavih
pridjeva
prione na
spopadanje
apriorija
pjesme:
sme e miruje
pod utim
plamenom svija.
Veinska estetika,
Kist i
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ilimi,
nepomini
plami ak ideje
Sumi u
miSomoru heroina.
Me ugradski pozivi
pominju
Vizantiju,
nu nu
vlast, stalo enost
nu nika,
duge Setnje,
iji povratci
miriSu na Steneu dlaku:
duSa i popustanje
duSeci i
museme,
mjestimi no oblano
vrijeme
ne prepada
mjestimino
obene mjestanke.
KlijeSta
za Stimovanje
ispustaju divnu
muziku.
Upadam u kraj pjesme
lako kao kolau rije
Padobranac
i kolja u padobrance.
Do tada
sve Sto je skakalo
padalo je uz otpor
koji je bio prirodan
kao nabrani ves
u mokrim enskim rukama.
Probrani stihovi
ekaju
pjesmu
daim se
kriSom primakne
da ih proguta u strahu
u svoje vi ljasto polje
kao u vrat irafe
ije je tijelo
dolje,
u sjaju
rasijanog
Sunca
po autima
ili u mraku parkinga
na koji pada mrak
i svaki mjeStanin kvarta
u kratkotrajnom
svjetlu
utrobe svoga auta
izgleda
kao
svetac.
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Pas i Drvo
a Boguslav Vene
ako je drvo ostavljeno psu
a drvored dodijeljen putu
koliko ne eljnjih nedjela je uputno
utrositi na rutu
koja prolazi
izme u?
da li je retrovizor usputna
ili otpusna slika psa u drvoredu?

s druge strane,

ako je pas drven, da li ta slika
podrazumijeva ovo pitanje kao

dodatak figurativnom
prepletu fotografije ili samo

igru grupisanja grafema u vremendr2iga strana

je odre ena pozicijom psa

a drvo mo e biti bilo koje drvo
ako pas nije bilo koji pas

Yellow Mood
za Miliju Pavi evi a

Brdo je kriknulduck me, fuck me
ali eho je sjebao prijevothkni me,
takni meizgledalo je da izgovaraju

primaknuti zidovi,
u podno ju bez katedrale,
sa flautama u ogradi
VlaSke crkve.

Svirale
optu uju pu eve za
spirale,
u uhu,
bi uteriji slusanja,
pu evi
pristanu
na
tiSinu tastine:
meso
Susti u kosulji.

Rozi prist tiSine
izmislja
piStanje izra avanja,
pristojni Sum,
suton se
rozom bojom u oblacima,
dodvorava
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posmatrau
na pristanistu.

Masna osama

nije
oljustila sliku:
utipsiseliu
kao make
I mijenjaju boju
kao autii
za jen-dva-tri stazu.

Automobili
jos uvijek mobiliSu sjeanje
na blisku proslost.
Masine
koje je sanjao Marinetti. MasSinke
koje je sanjao ilas.
U itavanje
Manea u pretke
otkriva
zaslaene mane
u krotkim poentama.
Krletke
u preticanju.
Kratki dah stiha
u vatri trave
kasni za naracijom narcizma,
po u ele stvari
I presovana ukva
nijesu
u istoj kategoriji potkupljivanja:
ukupna borba,
ukopna roba.
Vikleri rike
su klerikalna kategorija,
ali
zavaravanje raznih verzija zrenja
zavaruje
uzajamnost
za
mudrovanje uzajmljivanja.
Tamo
e se prizor prezira zavrSava,
e komsije iz naSih snova
u hladu dubokih prozora
puSe nase kuave,
I urin u suncu blista,
tamo se
biste razjedaju
od bronzelene zavisti,
uz pornografsku istrajnost modernizma,
i stil prelistava
knjigu viceva:
prestanite da cvilite
0 istini i pustiniji.
Izbirljivi
brzo briznu u pla
ne od hlora ili alkohola,
ve od skripe u dugim hodnicima u kojima se
posljednji mohikanci
slede od hladne,
a sudski nalog se pretvara
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u diskusiju
sa kostimiranim analogijama,
lijepo pogresSnim,
priSivenim
uz glavate rijel
utroba, borba,ng, strast
kao pridjevi

proSirenih dostojevskvenih renica

koji ra unaju
na depresivna itavanja.
Predestinirana
srediSta
presti u
pjesmu:
Usta puna
Sredozemlja
preduzimljivo
mljackaju.
Nacist
i zlato kustosa.
Pune su
guma gunanja.
Svije e su
u cvijeu.
Subjekt
stalno bje i od glagola,
kao gole ene u ateljee
me uratne gladi:
moj otac pamti ovjeka iji je otac

umro jedui travu na svojoj livadi.

Ju ni vjetar u pojaanju
Su ava travu
na sliku:
povijanje,
ili savijanje;
siva
Kurosavina
kiSa
sipa
slatkiSe
po sivoj kosi
ekspresionizma.
Prosidba premise
nije spremnost.
Korubanje
rubnog brundanja
nije rubno.
Porubljivanje rublja
uti o porobljavaniu,
kao Rubljov o
retinalnim mitovima.
Moram sumnjati
da savremenost postoji,
da se svemir Siri
izvan rije i
SvemiDa je
uto tu no. Da je
da popizdis
ve preboljelo svoj predmet.
Robu pop,
Popu bob,
Pjesme
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uskraene poentama
robuju
buri
urije i
more, ribi
u valu brige,
mirisu
beton svetaca:
sveci
palacaju piscima
brzinom sms palca.
Sad pritisni *.
Prisna
sparina
reparira
pasivnost.
Muskarci
sa veslima u rukavima
veselo se javljaju:
ne spustaju ruku
dok ne proes.
Cetinje, orgija
licitiranja citatima,
korotno korito,
rasteri stila,
prestari
da bi im se oprostilo:
koliko lastiSa (koliko tila,
koliko kupljenog)
da se stiSa
stid
distiha
u crnom pliSu grudi,
dok ti prue
Mondrijanovog drvea
trne pluima,
a Jozef Bojs
Sapue
Boj se analogija.
Zov
prirode
je proizveo:
Voz.

Isprintani prinosi

jos nijesu
Brzina
Zabrinuti
prizor
Prozora,
dubokog
da u njemu
stanovati mo €S,
kulisu noi preslika.
Tu vidimo

sve na Sta smo zakasnili:

klisuru
posu ivanja,
kusur
usredsrijeenosti.
Kasni lik ideologije
gaca snijegom,
gladijatori su vetruli,
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patrole se
dosauju u prigradskom miru.
Tu malecni NjegoSev palac
kao pu
gmie
uti trag
uz ogradu.
Cijevi provincije
isture
esme
kao
iroskope
viceva.
ut kao optu ba,
spor kao prostor,
taxi
mili kroz sintaksu.
Sil
od kista ustukne,
Rozo se
u oblaku obruka:
ne uje
da je vrt
zastao
u vrtesci:
teSke kosti proslosti
lauda
proisti u,i onda
u oi kola a
slau
plo aste slike.
Pono nije
u pola noi.
Ruke
dodiruju svoje
dlanove:
vene
pod dlakamaute.
Blizina
brizne
u crnilo vica:
obzir
kojim je
Milije Po 1.

Glas

Svoj glas.
Postoje nerjeSivi problemi
Sa tom instancom.
Ne piSem poeziju
da bih ga
nasao.
A opet,
u saglasnodi sa uvje banim
trbusnim plesom sala slabosti,
Svoj glas
mi prijeti,
izmie se,
ezne
zalju im
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za inima
sintakse.
esto sebe
uhvatim
kako ga
pratim:
umisljenog
tromog miSa
koji se provia
kroz rupice,

manje od svoga tijela:

sve
ipak
prolazi
pojedinano:
glava,
stomak,
noge,
guzica.
Svoj glas
na uzici
svojataju predmeti:
sijalice, svici,
sveci, sise.
Lice
sija i ne osna uje
pjesmu. Prepustam se
sa imanju smicalica.
U asan sam pjesnik.
Prim se u mnostvu.
Obo avam
uStvu u sebi.
Moj glas
mutira. Mutne su mi
asocijacije,
pore enja
banalna.
Od Banane mi ostaje
crni vrh.
Ne jedem. Socijalna
Inteligencija mi nije
tako visoka.
Postavljam sto
da bih po njemu
prosipao.
Je li time umanjena
sporoa
koju elim uhvatiti?
Prostor hoe
da uini
nesto sa
finim prahom svjetlosti
uhva enim
u padu.
Infinitivi me
napadaju.
Stih je
umanjen glasom.
Tiha gu va naslova
na policama.
amor mor eva
je zagubljen u morzeu.
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Zarez je
kao moreuz,
ako more

nije mrlja u mramoru.

Glas je
sli an ptici,

ne i njenoj pjesmi.
Lice je
najljepse

mjesto
da se
na njemu
dri

ruka.
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Sanja Martinovi

Drama Queen

Melanholija

Opet ujem glasove susjeda.

Ljeto je i prozori su otvoreni.

Sunce je zaslo.

Susjedi se vesele.

Konture brda postaju vidljive.

Tamne naslage kamena izgledaju mm
Dje aci se mo da igraju ratnika.
Zidovi ku e lagano se hlade.

Na njima viSe nema slika.

Zapalili smo ih jedne na.

eljeli smo pokazati da je umjetnost dogs.

Lacan i Curtis u popularnoj kulturi

elio je sprije iti ono Sto e se dogoditi.
Pristao je da bude hipnotisan.
.Kasno je. No je. itam knjigu.
itam Zakon. Ve no ima to radim®.
»lan, dali je to tvoj posao?“, pitao ga je prijate
,Ne, nije moj posao.
Samo prelistavam Zakon*, rekao je.

Nekoliko dana nakon regresije,
lan Curtis je izvrSio samoubistvo,
gonjen ogromnom krivicom.

Perspektiva

Dobar dan, doktorice N, rekla sam.

Dobar dan. Kako ste danas?, rekla je.
Znate, danima mi je veoma loSe,

opet sam upala u bezreg

ne znam Sto da radim,

veoma sam rastrojena

i opet mi izmi e ljubav,

njegova, moja, mojih roditelja, mojih prijatelja,
ne mogu viSe ovako, rekla sam.

Nemojte tako, smirite se, nista nije strasno,
samo promjenite perspektivu,

javite mi se za sedam dana,

ja sada gradim kw za odmor

pa neu biti tu,

hajde, sve e biti dobro,

dovi enja duso.
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Drama Queen

Moje drugo ime je Drama, Drama Queen.
O, ne, nisam bila ogoena na svoje prvo ime,
i nisam samu sebe prozvala ovako.
Moiji bli nji su mislili da ovo drugo ime
odli no objasnjava mene.

Jer, ja sam uvijek dizala galamu,
teatralno prevrtala ama,
pretenciozno gestikulirala,
nepotrebno brinula,

smijala se savrseno:

simultano di em uglove usana

i vanjske krajeve aju,

izmisljala razne bolesti:

imala sam svaku

za koju joS nije pronaen lijek,

imala sam i migrenu

od koje mi je trnulo lice i tijelo,

a ponekad bih pala u nesvjest,
voljela sam samo najbolje momke,
no, na koncu, nijedan nije bio
dovoljno dobar za mene,

pa sam uvijek

ostala vjerna samo sebi.

Da, uvijek sam bila sama,

i osje ala sam tugu i bijes

zbog toga Sto ne mogu biti ja,

Sto niko ne mo e biti moj,

ponekad bih bila sretna

kad mi tijelo i um obuzme slabost,
pa padnem u nesvijest,

onda shvatim da ipak ne moram biti sama,
jer mogu biti i nje na i dobra,

ali onda ponovo dem sebi,

shvatim da me u asno boli

nesto sa desne strane grudnog kosa,
obavjestim svoje bli nje da umirem

i tako ponovo ostanem sama,
nisam htjela, ali bol je

jednostavno doSao podmuklo,

no, ja u pokusati ispraviti gresku:
savrSenou se sebi nasmijati

pred mojim bli njima,

pa e im biti smijeSno i bie sretni,

ali ja u ih pitati zasto jedu masni sir
i piju vino preko mjere,

jer se brinem, zaista se brinem.

pa u vudialenovski rukama tresti,
od nemira i straha,

Siri u svoje ionako velike @,

jer tako to rade oni koji znaju

da la govori istinu.

Put oko svijeta

.Ne mogu dalje. Idem dalje.” S. Beket

Ne mogu dalje!
Idem dalje!



Ova pla a nije ista kao

prije petnaest godina.

Nekad je pijesak bio bijel,

a danas je prljav i siv.

Umjesto sonih plodova mora,
samo je gomila blijedih ljuStura.

| poneka mrtva riba

koja nasukana mami

pa nju ushi ene djeice.

Rado bi je Sutnuli.

No tu su korektni roditelji da ukore:
,Ne, ne, mo es Sutirati samo loptu“.

Mu je opet istukao enu.
Negdje u dubini Sume
dok su uvali krave,
njemu se pomrao um.

ena je nekim udnim jezikom zvala u pomo

Njeni pokreti podsjeali su

na Ludu Meri koja je gaala
djecu gnjecavim smokvama.
Bilo je to davno.

Muskarac je rodio

divno, zdravo dijete.

Otac i dijete su dobro,

piSu mediji Sirom svijeta.

A prije toga, vidjeli smo

njegovu fotografiju:

on nag dr i svoj veliki stomak

i smijeSi se sa naslovnice Vogue-a.
Ovo je ljepota,

poru uje modna Biblija.

ldem dalje...

udovisSte u ku i

Tamo, u mojoj kui, udoviste ivi.
Nikad ga neete vidjeti.

Samo moje roditelje i njihovu rutinu,
to ete vidjeti,

I stvari uredno poslo ene

unutar starih zidova,

vidje ete srdanu dobrodoslicu
sasvim jednostavnog istog ivota.
Ipak, udoviste ivi, i mrzi.

No u me budi kao glas kojota u dvoristu,
danju se zavla u moje oi

koje vide nevidljivo.

eli da ostvarim njegovu elju.

U protivhom,

svaku mi kost rukama lomi,

a onda gazi dok ne postane prah.
Kad biste samo mogli vidjeti,

rekla bih vam da prah mojih kostiju
bacite u vjetar,

da nikad viSe ne postanem Jedna.

*kk
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Rekli su nam da trebautati
u ovim teSkim vremenima.
Nismo htjeli slusati.
Vristali smo kad smo htjeli.
Kao ludaci.

Ulice su bile nas dom.
Znali smo svaki njihov kutak.
Tr ali smo u svojim
poderanim haljinama.

Bilo nam je svejedno.

U ivali smo u vjetru.
Smijali se.

Kao ludaci.

U ivali smo gledajui

kako se ruSi Parlament, Banka i Univerzitet.
| naSe su kue srusene.
Prve.

Pa sad imamo ulicu.

Jeli smo ribu

koju smo lovili.

Jesmo.
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Jovanka Uljarevi

Dnevna doza jednokratnog znanja

Fotosinteza

najprije emo prele ati boginje
s tvojom djecom

pa s mojom

onda e doiinaSa

istim redom emo hodati
vakati
psovati

zubi e nam rasti
zubi e nam ispadati
i sve e nas jako pogaati
i sve e nas jednako brinuti

ja u biti zadu ena za lekcije iz plivanja
ti iz pre ivljavanja

iz kvantuma nasih ivota
nikada se nee oglasiti
rieSenje problema globalnog otopljavanja

ne svjedoim o svojoj budnosti
ne upirem prstom u srca stvari
nije mi do toga

klimam glavom potvrdno

jer sve je potvrdno i ostvarljivo
i prihvatljivo i po eljno i bas ono
i niSta drugo i drugo i drugge

na sred sobe imam metar i po u piku
prostora da se smjestim

i zidove koji e bez protivljenja
uSmrkati miris mene ispljunuti ga

u koordinate globalizacije

Sto se organizma &

reaguje u skladu sa uslovima u kojima se nalazi
i to je ok

po svim naunim teorijama

a njima se jebe Sta ti mislis

nenauno

privatno

jebe se i tebi Sta ti one porju

u metar i po univerzuma

civilizacija je nesvrsishodna proteza



ne mogu se aliti na uspijeh

za metar i po ispod

klimam glavom potvrdno

jer sve je potvrdno i ostvarljivo
degutantno informisano

i prihvatljivo i po eljno i baS ono
Sto ekanja ne vrijedi

i niSta drugo i drugo i drugge

Ve era u dvoje
prije

pripremam se za tvoj dolazak

oStrim no eve

u vrelo ulje kao kockice za jamb

bacam skakavce

nakon kraeg gurkanja

rezultat je etiri potrbuske okrenuta

dva sa nogama u vis

- ostale diskvalifikujem zbog nedofiih poza
jesam li pobijedila

ne odazivam se na njihovo canje

prvi put

proslavi u tu promjenu

nenadani znak zrelosti

ili gluvo e

va no je kretati se

i ja se kreem

od zida do zida do zida od zida
ubrzavam korak dok mi se vrtlog ne otkuu glavi
do zida od zida od zida do zida
najednom i ti banes

pogledam te kao davljenik

kojem duboko preduboko u njedrima
odsustva nadmorske visine

nije od pomoi svjetlost miljama udaljena
i posolim pr ene maliSane

bas kako ti volis

La dolce vita

saspem sebi nekada par kapi hidrogena 3% u usi
- hau ila me prijateljica a ona odho uje

strijepim u pucketanju

uhodim svrabe koji se razlije kanaéim

i kao prut se protresem

kao prava m&ica nakostrijeSim

praktikujem prokuvati zub koji mi izvade
zastiti ga kao trofej

od svih nemilih mirisa

Sto vrebaju %pati zbog promjene stanista
polegnem ga u malu kutiju

i pustim da boravi uz mene

ljieti nosim dubokeizme kao da ivim u d ungli
veslam slobodnim stilom zadivljuje graciozno
kada nema valova
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kada nema turista

kada nema ajkula ni drugih nemani

i nikada ali gotovo nikada

ne govorim koji u sljedei potez napraviti
na sred zaliva

u najboljim godinama

Obi an dan informati ke ere

razaznajem gustinu dana po tromosti kapaka
zajapurenim ovrslinama du njihovih rubova
sve te e je progledati

protegnuti prsljenove

pometnju napraviti

me u stvarima-ljudima ljudima-stvarima
googluj srce ako ti nije jasno

stvari viSe ne zauzimaju odmeni prostor

stvari zauzimaju umove

a umovi ne postoje

postoji samo ika Google

tvoja dnevna doza jednokratnog znanja

momentalno primjenjivog u cilju obezbjganja
profitabilnijeg poslovanja uz osiguranu konkurentgkednost
pa zar to nije divno

uz ika Googla svi sve znaju

I sve vrca od znanja

ve bajatog sljedeeg asa

bajatijeg od lokuma moje babe

koji je godinama netaknutivan za posebne goste

i ti vjerujeS u to znanje

bas poput moje babe koja nije sumnjala

u bezbjednost konzumiranja lokuma

i kada on viSe nim nije odavao svoju prvobithnu namjenu

dok preturam po kunoj biblioteci

nedostaje mi spretnost Googla

slu im se i dalje svojim sjeanjem i tijelom u traganju

pronalazim Platonove dijaloge iz sokratovskog #io

avaj Sokrate

ti kao da si znao da knjigama se rijetki vraati

i da e sofisti te prozrene prete Googla nadglasati tvoje neznanje
naletim na svoje biljeSke kao dio intimnosti

danas joS sposobne u Setnju me odvesti

Sve nase ma nemo i

imas mo da zaboravljas

ja da poriem

blagim klimanjem glave i svjesnim spusStanjem kapaka
odapnemo nijemi pozdrav jedno prema drugom

kao da smo dio tajne slu be na zadatku

ni im ne smijemo otkriti da smo bili uzgajivianje nosti

znamo sada da se ne znamo

toliko je preostalo

kao opomena

iskustvena prikaza zbog koje si mudriji
a ja umornija
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imasS mo da zajases na krilima ponosa

zabuljen u zvijezde od kojih ni jedna ne nosi moje
ja imam mo da previdim

u inim sve prozranim i diSem duboko

diSem duboko

sve bre

obrojavajui do otkucaja koji e me raspu

pusStajui te da odes

kako velikima i hrabrima prili

znamo da se ne znamo

susret je neplanirana zgoda

nas koji drugom zadatku pripadamo
nas koji zadataka nemamo
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0 poeziji
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TEMAT: Pesni ke zbirke mla e pesni ke generacije u 2011. godini

temat priredili Jelena Milinkovii Viadimir Stojni

Jelena Milinkovi i Vladimir Stojni

Pesni ki prostori u 2011.

(pesni ke zbiremla e pesnike generacije u 2011. godini)

(Tekst je pisan uetiri ruke i zajedniki je rezultat rada Jelene Milinkovi Vladimira Stojni a. Delove teksta koji
daju ocene o zbirkam@anice Pavlovi, lvane Maksi, Vladimira Stojni a, Bojana Vasia, Vladimira
TabaSevia i Gorana Korunovi a, o radu novoformiraneesni ke grupg kao i zakljuak napisala je Jelena
Milinkovi . Delove teksta koji daju ocene o zbirkaiarjana akarevi a, Ognjena Petrovi a, Marka Stojki a,
Viktora Radonji a, Filipa B. Vukoti a, UroSa Paji ai Enesa Halilovi a, kao i zbirni pasus o zbirkama koje nisu
prikazane zasebnim tekstovima, napisao je VladiStiojni . Tekst je napisan pre uvida njegovih autora u
pojedinane prikaze zbirki koji su objavljeni u tematu. Atitsu me usobno saglasni sa pojedinan ocenama i
stavovima iznetim u tekstu.)

Pesnika godina koja je za nama i pored svih drustvermeiiskih problema sa kojima
se nosi doma izdavastvo i sveukupne recesije obele ena je,limmgmo rei, kvalitativno i
kvantitativno znaajnom produkcijom pesrkih knjiga autora i autorki reenih od sredine 70-ih
godina, pa nadalje. U 2011. godini novim pekim zbirkama uglavhom su se oglaSavala ve
prepoznatljiva pesnka imena, ali su svoje uobdinje meu koricama knjiga dobili 1 prvi
rukopisi i to prvenstveno kao festivalska izdarj& drugu godinu za redom novembarsko-
decembarski brojAgona posveujemo retrospekciji godiSnje produkcijeime nastojimo da
uspostavimo svojevrsnu tradiciju. | ovog puta eljam je da damo godisnji pregled pe&ei
scene, i to na dva niaa. Najpre, kroz uvodni tekst preglednog i sumgrtipa koji kroz kratke i
uglavhom sa ete kritke pasa e daje ocenu svake pojedima zbirke koju u ovom broju
predstavljamo, ali ukazuje i na ona ostvarenja keja Stampana proSle godine, a nisu
pojedinano prikazana. Drugi oblik pogleda unazad predsagvlkriti ki prikazi iji su autori
viSe ili manje aktivni i poznatmladi kriti ari. Na ovaj nain u Agonu pokazujemo ne samo
pesnike momente i domete u 2011. godini, vajemo re i generacijskoj kritici. Tako se
prakti no na jednom mestu susvemla a pesnika i kriti arska scena. Kao i proSle godine,
pored uvodnog teksta i prikaza u glavhom delu tamated itaoce stavljamo Antologiju 2011
u kojoj objavljujemo po nekoliko reprezentativniegama iz svake od prikazanih zbirkime i
konkretno ilustrujemo pesrka dostignua godine koja je za nama. PovrSan pogled na
reprezentativan i Sirok peski odabir, koji smo napravili, pokazuje izvesnu ktitativhu
dominaciju uslovno ve afirmisanih autora i autorki u odnosu na pojavtoeu prvih zbirki.
Tako e, joS jedna statiska specifinost 2011. godine jeinjenica da su u ukupnoj produkciji
prisutniji pesnici od pesnikinja (od ukupno 14 pekilm knjiga prikazane su zbirke svega dve
pesnikinje, za razliku od proSle godine kada sd bgbrikazanih knjigaak 6 napisale ene). Da
li su ove pojave oblikotvorne za pesghi scenu i da li su naznake tendencija njenog glalje
razvoja joS uvek se ne mo e znati, ali potrebnamyakve promene udi i na njih skrenuti
pa nju.

*k%k

Nakon bibliografske pauze odtavih 12 godina, u 2011. godini novom knjigom pasa
oglasio se pesnik i kritar, Marjan  akarevi (1978) U njegovoj knjizi Sistem koja
predstavlja jednu vrstu savremenog speva, pkispgzik je sveden i razlomljen, a peska
sredstva u potpunosti podena konceptualnoj prirodi knjige. Sintaksa akarevievoj knjizi
esto dobija karakteristike nezavisnosti, pa pdsntekst obiluje nizanjem kibernekih
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apstrakcija koje esto nisu meusobno gramatki uzglobljene. Na planu forme, knjiga simulira
binarni numeriki sistem gde su postoje dva ciklusa ozna&na brojevima nula i jedan.
Motivski, zbirka Sistemse u svom najvem delu oslanja na informalku i strukturalistiku
terminologiju, i ostaje gluva za uobjenu motivsku ravan ukorenjenu u istorijskoj illob
kakvoj drugoj mimetikoj referentnosti. Tematika knjige se konstruiSeo oldaljenog i
neutralnog lirskog glasa koji ni u jednom trenuth@ postaje lirski subjekat, a koji iskazuje
ambivalentni odnos prema zadatom realitetu kojiognaen kao Sistem. Promisljenom
upotrebom jezika daran je dvostruki odnos deskripcije/kreacije lirgkalasa prema
sveobuhvatnoj pojavnosti Sistema. Tamo gde domiop@ Sistema kori€ni su vremenski
odre eni glagolski oblici, dok sugerisano dopisivanjelnosno kreaciju Sistema karakteriSe
upotreba infinitivnog glagolskog oblika. Dramatikaju bi unela subverzija, odnosno pobuna
protiv Sistema, izostaje u nekom transparentnijésha,vali glavni potencijal ove knjige, a to je
upravo jezik, omoguava uitavanja napuklina Sistem8&istemje knjiga vrstog koncepta, koja
u iva i prednosti i mane takvog pristupa. Bri ljivasmisljenost i epohalnost teme su nesporni, ali
itala ko uivanje je ogranieno svedu o0 projektu i oekivanom ujednaenoSu svake
pojedinane pesme, gde je svaki zapis joS jedna cigla u Sisiema.

Tako e, posle viSegodiSnje pauze u objavljivanju pdshi knjiga zbirkom pesama
Slobodna teritorijau 2011. godini oglasila sebanica Pavlovi (1976) lanica nekadasnje
A IN-ove Skole poezije i jedna od zapa enijih pe&mja iz antologijeDiskurzivna tela poezije
Danica Pavlovi u svom stvaralastvu ostaje dosledna radikalnimniplesn praksama
zastupljenim i promovisanim u ovoj sada veivenoj antologiji. Tokom rada u A IN-u ova
autorka je 2002. godine objavila svoju prvu zbigasama/ertikalni horizont Pesme nastajale
nakon ove pesnke knjige Stampala je u don@ periodici, te ham je gotovo celokupan tekst
nove zbirke Slobodna teritorijave poznat. Meutim, uklju ivanje pojedinanih pesnikih
ostvarenja u kontekst knjige otvara nove pogleaeogu nosti tumaenja. U samoj zbirci u
raznolikoj primeni poetkih modela, interesovanjima za rae teme, kao i kori®nju
raznolikih pesnikih paradigmi mo e se udti veliki vremenski raspon u kome su pesme iz ove
knjige nastajale. U zbircblobodna teritorijaDanica Pavlovi radikalizuje neke od postupaka
primenjenih u prvoj knjizi, kao Sto su fragmentationenarativhost, umno enost pedin
subjekata i perspektiva, tematizacija konstituigaigentiteta.Slobodna teritorijau svojim
najboljim ostvarenjima donosi poeziju vrlo fragmemiog izraza kojom se prenose nagovestaji
impresija ili dogaaja i koja itaocu omoguava vrlo aktivhu ulogu u popunjavanju beline teksta
Vrlo vesta transpozicija gradskih pejza a u poetskst, nestabilnost identiteta pedug ja,
nenametljivo implementiranjeinjenica popkulture, ostvareni paralelizam izmepesnikih i
filmskih sredstavaine neke od voriSnih mesta poetike u ovoj zbirci. Slika svetguknam
Slobodna teritorijasugeriSe nije celovita, veje sainjena iz niza viSe ili manje povezanih
delova, segmenata, opa aja. IskoSen ugao posmatsiwvigri, sveta i okru enja, sve ove rasute
segmente raspletenog i rasparanog sveta objedujjgénoj od moguh krovnih ideja zbirke o
poetskom prostoru kao prostoru egzila, o0 mogsti slobode koja postoji jedino u kreaciji i
transpoziciji stvarnosti kroz subjektivno.

Ognjen Petrovi (1981)je pesnik koji zakljuno sa 2010. godinom nije Stampao knjigu,
a u 2011. je to unio ak dva puta. U poetski zrelijoj, drugoj knjikKie evi & osmice autor
teatralizuje poziciju lirskog subjekta u prostorimakozvanog unutrasSnjeg egzila koji je
simboli ki predstavljen uobajenom ikonografijom stanova, motelskih soba i bardosledna
primena Gi Deborove teorije spektakla na svet pgaatjen ovom knjigom uzrokuje odvajanje
predmetnosti i njene reprezentacije u pojavhom wsMeskog junaka koji je premre en
repetitivnim motivima banalne svakodnevice i pogtlke. Pa ipak, navedeno odvajanje u
Petrovi evoj poeziji nije rezultiralo jezkim apstrakcijama. Jezik knjig&e evi & osmice
zadr ava narativnu osnovu, ali je reo naraciji koja je ou ena grotesknim motivima,
specifi nim kola iranjem mimetikih pasa a, i prostorno-vremenskim diskontinuitetéabule.
Navedene stvarnosne celine na brojnim mestima iaikotkrivaju svoju konstruktivnu prirodu,
prirodu simulakruma. Postapokalipta atmosfera pesama se javlja kao negativni odraz
optimisti ke vizije spektakla savremenog, represivnog poreBatetina i oveStala pozicija
lirskog subjekta koji je iskljuvo borac protiv, floskularno reno, dehumanizovanog sveta,
izbegnuta je dvostrukom pozicijom tog subjekta. §€njavlja i kao puki posmatradrustva
spektakla, ali i kao njegov aktivni proizv@ na sopstvenom mikroplanu. Visok nivo poké
doslednosti i funkcionalnosti pesama uticao je yizknOgnjena Petrovia na formiranje
prepoznatljivog lirskog glasa, a da pritom nijeuts@na opravdanost i zadovoljstvo samostalnog
itanja svake pojedinae pesme.

Laki bolovi je naziv prve knjige pesnika i prevodioca sa ndkng Marka Stojki a
(1981) Stojki u Lakim bolovimapiSe poeziju velike erudicije koja je saopStenafifisanim
lirskim glasom. U ovim pesmama lirski subjekat agpauglavnom fragmentarno kola irailne
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nadra aje koji od objektivnih injenica postaju egzistencijalna geau formiranju subjekta. U
jednoj takvoj subjektivnoj realnosti motiviesto banalne svakodnevice bivaju premre eni
aluzijama na svet kulture, nauke, filma, muzikenji kvnosti. Knjiga je sainjena od 4 ciklusa
koji nemaju funkciju izgradnje unutarnje formalngakkktike, ve su uglavnom formirani na
osnovu, makar i udaljene, motivske Blsti pesama. Autopoekie naznake autor daje kroz
brojne motoe i citate, preuzete iz poetske lekti€ajiga pesamal.aki bolovi ubedljivo re-
aktuelizuje lirski i imaginativni pristup savremegmmoeziji, pristup koji je danas (ne)opravdano
zapostavljen mas mla om generacijom pesnika. Pa ipak, neujednast pesama govori u
prilog uobi ajenim predstavama o prvim rukopisima, Sto je rdpvie ako se ima u vidu da je
knjiga nastajala u du em periodu, godinama pre ogeabjavljivanja. Na kraju, ostaje utisak da
je Stojki uverljiviji u pesmama ni eg registra poetskog glagde efektno gradi atmosferu
melanholije takozvanih malih trenutaka, nego u pesaa koje pretenduju na esklamatornost i
retori nost.

Veoma uzbudljivo pesnko ostvarenje dolazi nam i u okviru edicheva knjigaMatice
srpske. Jedina peska knjiga Stampana ove godine u okviru ove nagratheije jeste zbirka
poezijelvane Maksi (1984) lvana Maksi, ve poznata po svojoj prevodilkoj, esejistiko-
kriti arskoj, a od skoro i uredmioj delatnosti, kao i po svom slikarskom i perforsk®m
anga manu, ukljuuje se na poetsku scenu vrlo uzbudljivim ostvamanySeznanog naslovaD
telo tvori me Ve samim ,jeziki naprslim” naslovom Ilvana MaksisugeriSe postupak koje
primenjivati unutar svoje zbirke. Ova igra imea zahvaljujui kojoj se naslov mo e pratati na
najmanje dva nana, kao poziv telu da otelotvori subjekt ili kap3bi poziv za otelotvorenjem,
pokazuju formalni i semanki postupak primenjen u ovoj zbirci. Pronalazpukotine jezika i
suprotstavljajui se jezikoj datosti Ivana Maksi gradi pesme oneolenim jezikim
strukturama. Oneobavanje se ne te samo sintakske strukture reenica, ve se pre svega
odnosi ha pronala enje reunutar rei, na spajanje razdvojenog, na razdvajanje spojekekp
bi se doSlo do druggeg, do skrivenog, do traga. Koristese ovakvim postupcima autorka daje
pesniko uobli enje ideja dekonstrukcije o prisutnog u odsutnormadsutnog u prisutnom,
pokazujui, Deridinim jezikom reeno, kako znaci i znanja ostavljaju tragove jedni na
drugima. Autorka takcee pokazuje nesvodivost i ne-komast, ak naizgled okoStalih jezkih
jedinica kakve su reé, koje se obino za razliku od promenljivosti sintakkih struktura,
percipiraju kao date, zavrSene, nepromenljive 1 @re forme. Va no pitanje koje se pokeeu
ovoj zbirci jeste pitanje telesnosti, i to i kadgpije ( enskog) tela, i kao pitanje telesnosti taks
Obe teme se uslovno razreSavaju dekonstrukcijoajéeika ime se pokazuje pro imanje tela
teksta i tela tela. Poziv za otelotvorenjem iz oalzbirke u tom smislu dvostruko se realizuje u
zbirci samoj: kao fiziko otelotvorenje duha kroz tematizaciju ( enskdgseosti, i kao jezko
otelotvorenje misli.O telo tvori meje zbirka u kojoj su prisutna oba procesa i otelmnje
jezika i oteletvorenje jezikom. Primenjenim postope su, takoe, postavljena pitanja granica

itliivosti teksta. Svojom unutraSnjom promenljivaSzbirka O telo tvori me podsea nas na
va nost procesaitanja i itaoca. Tek u ovoj interpretativnoj instanci pestwane Maksi
poprimaju prividnu konanost, koja svakim naredninitanjem mo e biti drugaija.

Jos jedna zbirka kojataoca eksplicitno p(r)oziva jeste teezbirkaVliadimira Stojni a
(1980) Poziv na sauesnistvo Za treu Stojni evu knjigu mo emo rei da je zbirka projekat ili
zbirka vrstog koncepta, svojevrsna poema, kola na tvomgvieksperiment, istovremeno i
poezija i metapoezija i jezik i metajezik. ékivani italac, tekst bez potpisa, proizvoljni tekst,
odnos forme i sadr ine rg samo su neka polaziSta ovog teksta. U ovoj zbitridne forme i
slo ene znakovnosti Stojniostvaruje ukrstaj poetskog i teorijskog. Pomenktstaj se ostvaruje
citatnoSu, otvorenom intertekstualnas i referentnodu teksta, i to pre svega na teorijsko-
filozofsku misao. Ukljuivanjem (manje ili vise) prilageenih ili izmenjenih citata u tekst pesme
briSu se unapred postavljene granice (auto)pkadi i poetskog. Ovde se u istoj ravni nalaze
teorijski i poetski pasai koji unutar pesme komeiraju, motiviSu, obrazla u, ,inspiriSu® i
»podsti u“ jedni druge, ali i meusobno polemiSu, dopunjavaju se i osvetljavajuyquie i
teorijsko u poetsko i dovodepoetsko do granice teorijskog. U filozofsko-t¢skoj misli druge
polovine XX veka, a pre svega u idejama Rolana&agna Bodrijara, anija Vatima, aka
Ransijera, Pola Rikera i Mihaila EpStajna, kao iknji evnosti XX veka, a pre svega u
savremenoj poeziji, Stojnije pronasagoziv na sawesnistvo Osetivsi se p(r)ozvanim i poetski
repliciraju i ovom pozivu, ali i pozivu savremenog trenutkatoauam daje jedan od mogh i
nikako konanih odgovora, i to takav odgovor koji je unutra eebesvodiv, antitetan,
polemi an, dijalogizovan, (auto)iroran i (auto)refleksivan, odgovor koji postavlja dapjitanja,
koji sebe (de)konstruiSe, odgovor koji odgovargpa jedan poziv formuliSe sopstveni poziv
(drugimdsebi) Poziv na sauesniStvatako pokazujevrstu vezu izmeu itaoca i pisca, njihovu
gotovu istovetnost u figuri pesnika, ali i nu ngsbstojanja komunikacije. Ovo izjedrevanje
pesnika i itaoca, kao i procesi nastanka pesme, wgrasu u sam tekst zbirkeitalac je ujedno
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I pisac i obrnuto, a ove relacije autor ne sam@aodrazumeva i da na njima izgtge svoju
poetiku u ovoj zbirci, verelacije itanje-pisanje, pisac kadtalac sopstvenog tekstaitalac kao
sau esnik u pisanju, poetski tematizuje u samom tekgjta uju i tako polifoni nu strukturu i
izrazito dijaloski tekst. Svakatanje ili odbijanje itanja svojevrsni je odgovor na tekst koji nas
poziva na (re)akciju, na dopisivanje, na misljeme, prihvatanje ili odbacivanje. Stojeva
zbirka postavlja niz pitanja, poziva na dijalogeippituje granice poetskog i predstavlja vrlo
upe atljiv i originalan odgovor, kako na knji evnu tregu, tako i na specifinosti savremenog
poetskog trenutka.

Pesniku godinu koja je za nama obele ilo je i formiramjesni ke grupe okupljene oko
kriti ara i pesnika Gorana Korunogi Pomenutu gruptne pesnikinja Tamara Suski pesnici
UroS Kotlaji , Bojan Vasi, Vladimir TabaSevi i Goran Korunovi. Svoj ,program® i razloge
okupljanja ova pesnka grupa je predstavila na dve poetskeevieu beogradskom SKC-u na
tribini Dva glasa i kritiar, gde je Goran Korunovikriti ki govorio o poeziji Tamare Suski
UroSa Kotlajia, kao i o0 poeziji Bojana Vasl i Vladimira TabaSeva. Delatnost ove
novoformirane grupe predstavlja svojevrsnu reakaysiovni bunt povodom prilika na kulturno-
pesnikoj sceni u Srbiji i posebno artikulisan odgovor prableme sa kojima se mladi autori
nose u nastojanjima da objavljuju svoje pelsmi knjige. Ovaj odgovor na delathost
institucionalizovanih izdava ujedno je i reakcija na triSno-ekonomske uslokelturnu
politiku izdavakih ku a, kao i na politiku knji evnih konkursa i podelilagrada. Reakcija je
konkretizovana u svojevrsnoj manufakturnoj delatina$. u najavljenoj praksi ovih autora da
objavljivati samostalna autorska izdanja svojihapika, koja su i pored toga Sto samizdati
ru no (u bukvalnom smislu te i@ pravljene knjige. Autori okupljeni u ovoj peshkbj grupi su
ve u ve 0j ili manjoj meri formirani pesnici koji u grupulaze sa ostvarenim rezultatima na
knjievnhom polju, te je individualnost svakog od imj pojedinano izvesna smetnja
homogenizaciji grupe i njenom podtom i programskom uoblenju. Pored izvesnih i vrlo
uopStenih poetkih sli nosti koje unutra individualnih poetika postojeuga je formirana i na
bazi li nih afiniteta i personalnih sklonosti, kao ,obelapani* kru ok ljudi koji se privatno
sreu i razmenjuju svoja iskustva o poeziji, umetnosivotu. Mo da je i specificumi
zanimljivost ove grupe upravo u tome Sto je sagaal od pet individualaca koji nemaju potrebu
za pravljenjem zajednkog manifesta ili programa, vesu svesni, izmeu ostalog i toga, da su
pojedinane poetike.

Prvi rezultati radaitaocima su predstavljeni pokrenutom edicijoathéu okviru koje su
objavljene/napravljene dve podi uzbudljive knjige: Tomato Bojana Vasia i Tragus
Vladimira TabaSevia. Tamara Suskii Uro$ Kotlaji su najavili tampanje svojih novih
rukopisa u ovoj ediciji, te u narednom periodu mmoae o ekivati i njihove zbirke. Sa strane
gledano, nedovoljno je precizirana pozicija sto eke grupe Gorana Korunowa koji svojom
kriti arskom delatno$l, za sada prvenstveno usmenom, a ne pisanom,nosi@eno, dr i
grupu na okupu. Korunoweva pozicija je dvostruka: on u grupu ulazi i kasmk i kao kritiar.
Me utim, Korunovi je tokom 2011. godine objavio svoju prvu peg&niknjigu Gostoprimstva
za beogradsku izdavieu kuu Trei trg, a svoj drugi rukopisReka kaiSeva u izdanju
kraljeva ke izdavake kue Povelja Povelja se percipira kao izdaviea ku a koja svojom
poetskom edicijom predstavlja neku vrstu savremepegnikog kanona i koja vrSi izvesnu
kanonizaciju malobrojnih mlah pesnika iju poeziju objavljuje. Objavljivanje Korunowveve
pesnike zbirke u okviru Poveljine edicije u izvesnoj mee sukobljava sa subverzivnim
usmerenjem grupsiji je sto er. Oba pomenuta Korunowva rukopisa nastala su pre formiranja
grupe, te verovatno tu le e razlozi njihovog objadnja na drugim mestima. Matim,
Korunovi za sada nije najavio svoju peda zbirku u okviru manufakturne edicigaché te se
namee pitanje da li e njegova delatnost u grupi biti iskljuo kriti arska ili e i svojom
poezijom doprineti ukupnoj poetici grupe.

Jedna od dve objavljene zbirke ediciaché jeste Tomato Bojana Vasi a (1985)
Svojom drugom zbirkom Vasitematizuje ono Sto je u svojoj prvoj, nageaoj, zbirci pesama
Sr a (nagradaMladi Dis za najbolji neobjavljeni rukopis u 2009, kao i retpMati ev Sa)
metafori no nazivagromuklost jezika poezijg rana tekstaNa tragu ideja aka Deride i Alana
Badjua, Bojan Vasiu svojoj zbirci donosi poeziju koja preispituje guonosti jezika, i u kojoj
se kategorije jezika prepll i proimaju sa kategorijama stvarnosime se dovodi u pitanje
referentnost jezika samog, kao i odnosi izenakai ozna enog Bojan Vasi ovim ukazuje na
mogu u istovetnost sveta i peske svesti i preispituje (sub)ordinarne odnose nacie
stvarnost—jezik, ivot—diskurs, iskustvo—misljenjeAutor na ovom tragu formira niz
paratekstualnih elemenata koji predstavljaju susjenfilter kroz koji kao itaoci prolazimo da
bismo dosli do teksta samog. Svi ovi paratekstualgmenti ukazuju na postojanje veza izme
teksta same zbirke i onog Sto je oko i izvan tekskazuju na veze sa savremenim trenutkom u
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kojem tekst ivi i time upuuju na mogui, uslovno nazvani, drustveni anga man ovih stihova
Popismogu ih glasova na petku knjige kojima se pesnik poigrava sa dramskomédm koju
inkorporira u poetski govor ukazuju maoguu dramu, nhamoguu dramu poezije, na njeno
mogu e viSeglasje i pluralitet znanja, namogu u poeziju, ali i ni na Sta od svega navedenog.
Ovim autor ukazuje dae referentna t&a njegovog pesnkog govora u zbirci biti ona gde
poezija (p)ostaje sama moguost i niSta viSe ili niSta manje od toga. Niz edgrata koji Vasi
primenjuje u svojoj zbirci peaevsi od formalnih, kao Sto su pomenuti paratekstualementi,
uklju ivanje fotografija u tekst, ali i meSanjailice i latinice, poezije i proze, upliv refrerast i
citatnost, pa do semarkih iznenaenja koja se ostvaruju neohim slamanjem stihova,
opkoraenjima, telegrafskim govorom, nizanjem ire metafora i poluresnica bez viSeg
sintaksikog kontekstualizovanja, pokazuju autorovu elju d&agmentizovanim i
dekonstruisanim govorom poka e, kako iscepkanosslimi (ne)mo jezika, tako i jeziku
samodovoljnost u sebi samom, u sopstvenim puko@naprocepima. Vasiuklju uje u svoju
poeziju velike teme savremene misli, poput konstamja stvarnosti i istorije, telesnosti teksta,
(tekstualne) egzistencijedrugog mogunosti revolucije i promene sveta. Primenjenim
postupcima autor apostrofira profesionalnog, @mog itaoca ili itateljku koji e itanjem
razgrnuti palimpsestne naslage ovog teksta, bilo da su one formalreeimantike. Me utim,
pitanje koje se povodom ove zbirke mo e postawstg: Stae i da li e iSta italac nai ispod
svih ovih slojeva i iza svih intencija ugenih u zbirku i da li je uopSte potrebno da ispeith s
slojeva nesSto i bude ili je ispra njenost upravormmutamogu nost Stvarajui poeziju koja
referira na sebe samu, kojasto poinje u jeziku i u njemu se zavrSava i to sa eljdauka e
na mogunosti i znaenje (ne)oznavanja rei, sa eljom da ne oznai ne nazove, Vasi
sporadino stvara prenapregnute ja& i pesnike konstrukcije koje su (pre)o ene |
ispra njene od (poetkog) znaenja, dovoljne sebi samimaini se da je ipak nizom primenjenih
postupaka, kako formalnih tako i semakitn, kao i radikalizmom pcetne intencije, autor
isuviSe ,opteretio” poetski diskurs i doSao do gmanice koja postavlja pitanje (ne)postojanja
itala kog u itka tokom itanja i nakon sklapanja korica zbirkemato

Svojom takoe drugom zbirkom pesamragus Vladimir TabasSevi (1986)utvr uje
svoje mesto na pestioj sceni. Za razliku od zbirkKoagulum druga TabaSeveva zbirka je
formalno svedenija i predstavlja koherentniju pedami celinu. Najveim delom zbirka je
oslobo ena interpunkcije, a njena neata grafi ka reSenja kojima dominira upotreba zagrada i
horizontalno, a ne vertikalno, r@nje strofa ukazuju na preispitivanje odnosa subacije
izme u delova teksta, te umesto ovog odnosa (pod/nagh)osti nude simultanost kao
kompoziciono, ali i semanko naelo. Tako, kao Sto simultano koegzistiraju stroésme na
stranici, tako se u pesmama predstavlja simultarastopanje i introvertovanog i
ekstrovertovanog, i svest i podsvesti, i jave i,9navota i smrti. U zbirci Tragus autor se
poigrava enskim identitetom formirajy kako ensku junakinju svojih pesama Klaru, tako
ensko gotovo ispovedno lirsko ja prisutno u we pesama zbirke. Uz pomoovako
konstruisanog lirskog glasa, lirskog ja, a i lirgkeakinje Klare, autor preispituje prepoznatljive
porodi ne, psihoanalizom opisane, relacije konstruisatgatiteta koji se izgralje na seanju i
(pod/pre)svesti, a tematizujuelektrin (transgresiran edipalni) kompleks pokazpostupke
formiranja melanholinog/depresivnog nestabilnog ( enskog) identitetgpdsme u pesmu autor
pokazuje performativnost i transformativnost ideé, njegov nomadizam i nestabilnost.
Primenjena rodna transgresija, tj. preuzimanje kegsglasa, omoguio je autoru autentnu
tematizaciju govora iz prostora koji gvan ali i govor iz onostranog, kao i podt uobli enje
teme o bliskosti enskosti i smrti. Vrlo uzbudljivagra ena junakinja Klara direktna je veza sa
smr u i sa onostranim, njen svet je svet ieesmrti i smrtnog ivota, ali njen svet je i svet
znanja, te je ona ta koja je pozvana da saogktio samo izgovori kako je biti mrtav/ izgovori
tihu dovoljnost svoje smrtNjeno znanje pote od toga Sto je ona koncipirana kao vlasnica i
glasnica jezika, kao neko ko je boravia neproitanim asocijacijamako je boravio wrugim
prostorima, u prostorima kojima ne vladaju pozmatestorne i vremenske koordinate. Klara se
.Kre e" kroz bezvremenost i beskomst. Klarino telo se stapa sa telom teksta i lsantesveta.
Govor o Klari je govor o bivstvu, o jeziku, o ljuda o smrti, 0 mogunostima saopstivosti i
znanja. Vladimir TabaSevise ovde oglasio poezijom vrlo hermatg, a opet paradoksalno vrlo
prijem ivog i itljivog pesni kog registra u kojojitalac mo e da traga za raziliim slojevima i
zna enjima. Autor se oglasio poezijom koja sugeriSejalod itaoca tra i aktivno uestvovanje
u razotkrivanju mnostva znenja koja proishode iz TabaSeswe poezije koja u izvesnoj meri
predstavlja savremenu interpretaciju nadreakstipoetskih pozicija.

U 2011. godiniGoran Korunovi (1978) se, kako je ve pomenuto, oglasio sa dve
zbirke poezije. Zbirk&ostoprimstvge objavljena poetkom, aReka kaiSevaa samom izmaku
kalendarske godine. Za razliku od redosleda payaarija, rukopis zbirk&Reka kaiSevge stariji i
nastao je joS 2009. godine, a#i u bibliotekim katalozima, knji evnim pregledima i istorijama
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ostati zabele en kao druga Korunosva zbirka. U zbirciGostoprimstvaGoran Korunovi
obra uje poznatu knji evnhu temu: poseta svetu mrtvih. rAaliku od klasinih obrada ovog
toposa svet mrtvin kod Korunova nije koncipiran kao podzemni svet, kao Had, k#b
nepoznati svet i svet strave i strahota. Svet imkwoji poseuje lirski junak Korunovieve zbirke
nije radikalno drugdji od sveta ivih, te tako mrtvi obitavaju u prepaatljivom okru enju
grada, ulica, parkova, stanova. Jedina razlika izmgih i neumrlih je u tome Sto je glavno
obele je neivih konanost njihove sudbine, nepromenljivost i mest. Oni su smesteni u
urbanizovani prostor, nisu odvojeni Aheronom, nije potreban Haron za prelazak iz jednog
sveta u drugi, a ispijanje vode sa Lete kako bioraili svoje prethodno postojanje ne
predstavlja bitanin, naprotiv. Prostor mrtvih i ivih se prepk, preklapa i esto se ste utisak
da i ne postoje dva sveta, onih neumrlih i onihivie, ve da svi naseljavamo iste prostore i da
se meusobno sreemo, oseamo, ali se samo katkad prepoznajemo. Upravo sunawvnenti
prepoznavanja, osanja, nasluivanja, nagovestaja susreta glavni momenti Korurexa zbirke.
Ovaj hijatus koji se ostvaruje prvenstveno u dgap lirskog junaka, u njegovoj svesti i u
njegovoj radoznalosti ili boli, predstavlja one ka oko kojih se formiraju pesme ove zbirke.
Zbirka ima vrlo diskretnu ciklinu kompoziciju gde se prvom pesmom lirski subjekddi u svet
mrtvih, tj. u prostore misljenja o njima, a poslgdpesma predstavlja izlazak iz njega, odnosno
(privremeni) kraj misli, njihovo trenutno svenje. Izmeu okvirnih pesama lirski subjekt se,
gotovo poput turiste, kre kroz svet neivih poredé ga sa svojim svetom. Poseta mu
omoguava da shvati da su to dva vrlo sl prostora i ureenja, nagoveStavaju pri tom
mogu nost da dva sveta i ne postoje, da je sve jedani @eet koji nastanjuju mrtvi podjednako
koliko i ivi, da je i on sam podjednako mrtav, Ka i iv. U ovoj zbirci vrlo stiSanog lirskog
glasa, jednostavnog jekiog izraza autor poetski tematizuje veliku idejyi kwnosti i ljudske
misli uopSte o konanosti smrti. Takoe, dajui slike sveta koji nemaju granice, gde je difuzriost
poroznost svetova njihovo glavno obele je, autaepvrlo intimu liriku obrauju i jedno od
klju nih iskustava u ivotu svakog pojedinca — smrt dnagsoba, suavanje sa njihovim
odlaskom i tugu nas/onih koji iza nas/njih ostaju.

Za razliku od pesnke knjige Gostoprimstvadruga Korunovieva zbirkaReka kaiSeva
nema tako vrst koncept i jedinstvo atmosfere. Pesme u ovajczlasporeene su u etiri
ciklusa gde je u srediSnjim ciklusima uea pesama grupisana u okviru diptiha i triptihavdle,
kao i u prvoj zbirci, pesnik koristi tradicionalaipesnika reSenja kako na nivou jezika, tako i na
nivou postupaka, kojima izgraje poeziju specifinog lirizma. Prisutna lirinost i tradicionalniji
pristup karakteristni za obe Korunovieve zbirke, vano su i distinktivno obele j&eke
kaiSeva Stihovi jedne od pesama iz poslednjeg ciklusaudovi eve zbirke mogu se uzeti kao
opis i svojevrsna definicija primenjenog autorovoesni kog postupka u véni pesama ove
knjige: ,vredi utopiti se u tu sliku/ osmisljavatetalje”. Upravo u tom utapanju u sliku koja je
pred lirskim subjektom i prepoznavanje detalja paj, masluivanje moguih pojedinosti i
relacija, kao i njihovo podrobno opisivanje, predyj pesniko uporiste ove knjige. Naime,
lirski glas u ovoj zbirci je nagS e pozicioniran negde izvan prizora koji se u pespisuje.
ZamiSljen je kao posmatr&oji opa a i nema uticaj na svet koji ga okru ujeao neko ko ne
pokuSava da u opa enom bilo Sta promeni. Pozi@&ge progovara lirski subjekt u najen
broju pesama jeste svojevrsna voajerska pozicijadaa od kljunih fascinacija ovog lirskog
voajera je ensko telo, ali i telo i oblici uopStena je u ovoj zbirci koncipirana kao predmet
elje, otelotvoreni nedostatak ili odsutna figuFascinacija telesnim uopste jedan je od kijb
tematsko-motivskih sklopova ove zbirke, a realiga@vog interesovanja se kee od opisa
elegantnog enskog tela ili plodnog tela trudnice tématizacije propadljivosti telesnog i
do aravanja ljudske neurotiosti uzrokovane strahom od bolesti. Izraziti vamzu ovoj knjizi
ukrSten je sa stiSanim lirskim glasom i sa dominamt dekontekstualizacijom, tj. odsustvom
hronotopa. Ovakva koncepcij@sto dovodi do stvaranja isuviSe udaljenih i gotgsterilnih*
slika, ali i do svojevrsne monotonije izraza i pra, i to najeS e u du im pesmama sredisSnjih
ciklusa. Ovim pesmama dugog i sporog stiha kaoatistaje neki nadra aj ili impuls, bilo na
nivou jezika i stila, bilo na nivou odabranih matj\koji bi opis prizora, pa i sam prizorinio
ivotnijim, uzbudljivijim ili itala ki prijem ivijim. Kra e pesme, kao i pesme u kojima lirski
subjekt progovara o sebi, predstavljaju uspelijanp&a ostvarenja ove zbirke, a u njenom
poslednjem ciklusu se nazire promena poetskogazrggomeranje pesrkog interesovanja ka
onim temama i jezko-stilskim reSenjima kojee Korunovi realizovati u, ipak dosta uspelijoj,
zbirci Gostoprimstva

U novoj knjizi vakanje amalgamapesnik Viktor Radonji  (1973) nastavlja da
produbljuje pesnki izraz koji je praktikovao i u prethodnim knjig@anMe usobno nepovezane
sintagme, razlomljene u kratke stihove i u novgjzirsu osnovna pesrka jedinica Radonjeve
poezije. Ritam ovih stihova nastaje konstantnimanjem sintakskih jedinica kratkog daha, a
zna enjski opseg pesama je prosiren do krajnjih graslighodnim asocijativnim spojevima re
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U jednom takvom gustom i hermetom pismu, tema knjige se teSko mo e naslutiti,jena
povla enje u drugi plan je rezultat pod&dog nauma. Sve su ovo karakteristike koje poeziju
Viktora Radonjia pribli avaju idejama signalizma. Knjiga se sasta svega 20 pesama Sto je u
slu aju ovakve poezije mo da i prava mera du ine rulgapiZbirku osve avaju sjajne ilustracije
likovnog umetnika Alekse Gap kojih ima u istom broju kao i pesama i koje ok dinjige
stvaraju pravi poetsko-likovni kola , blizak avamdaim ostvarenjima. Osnovna zamerka koja se
mo e uputiti zbirci vakanje amalgamajeste na momente isuviSe spontana i semanti
prenapregnuta metaforika koja, iako se pribli avdejama automatskog pisma, nema
eksperimentalnu doslednost nadreallgig pristupa. ini se da je u domenu opisanog pekag
glasa Viktor Radonji dosegao svoj vrhunac, pa je lagp od autora cekivati formalno,
motivski i strateSki drugdje pesnike tekstove.

Posle du e pauze, poetskom knjigom u 2011. oglssid-ilip B. Vukoti (1985) pesnik
i bivSi kourednik asopisaZnak U zbirci sinestetikog nazivaDrugi miris crveng autor na
tematskom planu pokuSava da ostvari neku vrstuezntizmeu dijametralno razlitih
ideologija kakve su hri@nstvo i komunizam, cemu sveda i moto zbirke, preuzet iz romana
Bra a Karamazovi Ovo pro imanje istorijsko-ideoloskih matrica sgleda i u rudimentarnim
ilustracijama koje su date u knjizi i koje, mo da nsuviSe oigledan nain predstavljaju
me usobnu blizinu simbola krsta i petokrake. PomerutkuSaj dvopolne ideologije ne
predstavlja jedinu tematsku ravan jer se ona agjggakkroz uvoenje ene kao drugog, sa kojim
lirski subjekat uspostavlja brojne odnose. Ong&trajedniko tim relacijama je njihova statika,
odnosno iskljuiva usmerenost odnosa od lirskog subjekta ka liéme, Sto je nan uvo enja
motiva ljubavi koji ovu knjigu upisuje u tradiciolmge tokove poezije. Jezik knjigerugi miris
crveno esto prelazi put od naracije do fragmentarnog tekasti koji se u nekim pesmama
realizuje automatskim i asocijativnim diktatom kiog) glasa, na granici sa proizvoljnas este
inverzije u redosledu re u sintagmama ne uspevaju da a@@ju subverzivnost u jeziku i
ostavljaju utisak anahronosti pestog izraza. Knjiga je premre ena uvenjem kniji evnih i
drugih junaka kao Sto su Rembo, Borhes, TolstojstHr e Gevara, Klara Cetkin, Jovan
Bogoslov i drugi koji ulaze u svet lirskog ja biddaatnoSu, bilo kao likovi-u esnici u pesmama.

UroS Paji (1984)je pesnik koji je svoje rukopise, nastajale tokawneg perioda, 2011.
godine objedinio i objavio u okviru peske knjige pod nazivonBeleSke Ovu zbirku neobino
velikog obima ine tri motivski i stilski veoma razlita segmenta koji se sastoje iz pojedima
ciklusa u kojima preovlalje minimalizam i jezgrovitost pisma. U prvom ci&lu
nepretencioznost i mimeki impuls odreuju ton neimenovanih zapisa koji ponegde ipak imaju
ishodiste u diskretnom a avanju. Drugi segment donosi na semdaain nivou, a donekle i na
formalnom, pesnke strategije koje simuliraju snimanje filma. Tiresegment nudi gotovo
proizvoljno objedinjene cikluse od kojih jedan lstri neoavangardni pokuSaj gra&fog
oneobi avanja teksta, Sto je ipak neprimeren postupak kadma u vidu prete an deo rukopisa.
Jezik kojim se slui UroS Paji u knjizi BeleSkeje u svom najveem delu spontan i
komunikativan, i iscrpljuje svoju funkciju saopStayem, ne problematizuju na strateSkom
nivou sopstvene simboke potencijale. ini se da okosnicu knjigani upravo prvi segment pod
nazivomBeleSke 1pa nije do kraja jasna potreba za objedinjavanjetoj meri raznorodnih
segmenata me korice jedne knjige. Osnovna jedinica Pajiog pesniStva u ovoj knjizi nije
pojedinana pesma, veciklus zapisa koji sanjavaju segmente. Osnovna zamerka koja se mo e
uputiti knjizi BeleSkge njena neopravdana formalna uslo njenost spewin ciklizacijom koja
uglavnom nema opravdanje u temama koje paktekst, a koje su prete no okrenute realizaciji
spontanijih i neposrednijih autorskih impulsa.

Na poetskoj sceni ml&h autora i autorki koja se poslednjih nekoliko op@dsve viSe
uobli ava oko ispitivanja razlitih teorijskih paradigmiEnes Halilovi (1977)ostaje delimino
apartna pesnka figura. U njegovoj novoj knjiziPesme iz bolesti i zdravlj&ao i u prethodnoj,
Listovi na vodi(2007), pesnka re je transparentna i u potpunosti podmea narativnoj
funkciji. U pesmama je prisutna simulacija tona aemnaracije, a peske strategije uglavnom
su okrenute stvaranju podloge u kojoj fabula svalgedinane pesme ima zavrSnicu u
jednostavnoj, a opet efektnoj mudrosti, ponegdegnaaici sa doskacom. U takav ambijent
neposrednosti pesnik uvodi autobiografske elemelntene u pojavi svojih knji evnih i drugih
prijatelja u pesmama, ali i elemente dijaloga &&iem, po evsi od antikih junaka, preko Sarla
Bodlera, pa do savremenih pesnika Pentija Sarilgpskiata Patrikija. Ovakav pristup pevanju
pola e poverenje u sna na poentiranja kojima seppavilu zavrSavaju pesme u Haliloevoj
knjizi. Pomenute formalne strategije uglavnom ptatnatizacija linog iskustva koje se putem
simboli ke sli nosti ili putem komparacije preslikava na plan dapgju ih stavova o pitanjima
ivota i umetnosti.

Od knjiga koje ovom prilikom nisu zastupljene zasebprikazima, a koje je neophodno
pomenuti kao poetski ravnopravne sa delom prikazanoglukcije, treba svakako pomenuti
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knjige Gordane Smwe, Ilhana Paariza, Gorana Karanowa, kao i prvu knjigu Ognjena
Petrovi a. Gordana Smu a (1982)je dobitnica nagrad&lladi Dis za 2011. godinu, a njena
knjiga Druga mestaStampana je u presti noj edicijilokovi Gradske bibliotekeVladislav
Petkovi Dis iz a ka. KnjigaDruga mestau ve ini svojih slojeva ne donosi poetiku koja bi
opovrgla uvre ena i stereotipna shvatanja o mamgkéima prvih poetskih zbirki. U zbirci
dominira jednostavnost, neposrednost i svojevrkrnarmost pesnkog jezika i tematike koja se
iscrpljuje naivnosu melanholije pred svetom u kojem dominiraju stépgm negativne sile
materijalnog. ini se da navedena poetika nije posledica zamoaagardnijom vizurom, i da
nije izraz te nje ka osvegnoj re-aktuelizaciji predmetnosti, vg pre re o pesnikom iskustvu
koje tek treba da otkrije modele problematizacgmasa pesnkoj jezika i stvarnostiGoran
Karanovi (1983)je knjiguUdarnike streljajuobjavio u edicijiPrvenacSKC-a iz Kragujevca.
Knjiga predstavlja primer realizacije u savremempoeziji dosta korisene poetike lirskog
subjekta kao anti-heroja koji transparentnim jemktematizuje lokalizovanu i svesno banalnu
mimezu i koji izra ava svoj ponekad dvosmislen, &g e predvidljiv odnos prema njoj. U tom
odnosu se, kao po pravilu koje su ispisali mnognpe u istom kljuu pre Karanovia, esto
javljaju takozvani urbani narativéa oSka ulice Sto uprkos relativnoj uspelosti ovakvog
pesnikog jezika, ostavlja itala ki utisak da je knjiga varijacija na temu zadatu sidane
poeti kih prethodnika. Knjiga Ognjena Petro&iPrekidi prenosge objavljena kao nagrada na
festivalu Sumadijske metafore Mladenovcu. U ovoj knjizi, koja je Stampana riéé@ meseci
pre knjigeKe evi & osmicei koja joj u poetikom smislu prethodi, autor postavlja jez i
tematske osnove koje u kasnijoj knjizi zaokru enije i pesrki uspelije realizovati. ini se da u
knjizi Prekidi prenosave a rasprianost pesnkog toka svesti od one koja je prisutna u
Ke evima & osmicamai razbla enija simbolika, utu na neSto manju efektnost tematskih
nauma.llhan Pa ariz (1983) je pobednik pesnkog festivala za mlade pesnike u Zari za
2010, Sto mu je naredne godine omalguStampanje knjig&sobni nomagdu izdanju Gradskog
centra za kulturu Zajara. U navedenoj ediciji knjige su vebjavljivali zapa eni mladi pesnici
kao sto su Mladen Sljivovi Sonja Veselinovi i Vladimir TabaSevi. Knjiga Sobni nomad
koristi tehniku naracije, ponekad na granici satdgkafijom, a ponekad protkanu gosn
metaforikom kako bi iskazala Siroki spektar temaajem dominira pokuSaj apstrakcije i
univerzalizacije linog iskustva i pokuSaj njegovog iskoraka u nadekibjno. Neujednaeni
kvalitet pesamaini se da svedo o izostanku znatnijeg peskiog rada u pojedinim pesmama,
pa dolazi do variranja u rasponu od zavidne prgemekti sugestivnhog uvodnog triptiha do
smusene narativnosti ili kori8nja vezanog stiha koji u novijoj poeziji i poredida ijih namera
autora koji ga koriste, sveeS e ima parodijski prizvuk. Pa ipak, Ilhan Raz svojom prvom
knjigom definiSe osnove sopstvene poetike koja prdobre mogunosti za budu pesniki
razvoj.

*k%

Pesnika godina koje je za nama donela je svojevrsnoi uafje poetske scene kada je u
pitanju mla a pesnika generacija i to ne samo u vidu publikovanja gkiatrukopisa, vei u
drugim iniocima knji evnog ivota u vidu knji evnih veeri i javnih itanja, na primer. ini se
da su tokom 2011. godine objavljena neka od kiju pesnikih ostvarenja, ne samo u
generacijskim okvirima, vei u individualnim poetikama pesnikinja i pesnikd. mo da
nepotrebnim pokuSajima razotkrivanja pokith specifi nosti, joS uvek,mla e pesnike
generacije, izdvaja se teorijska premre enost heaanost poetskih modela na njoj. Filozofsko-
poeti ke ideje savremene misli predstavljaju bitan repasni ke imaginacije i temelj na kome
se sustiu i razilaze pojedinana ostvarenja. Dominantan uticaj teorijske mis§ievje ili manje
vidljiv, eksplicitno ili implicitno prisutan u samm tekstu pesama i mo e se prepoznati kao
distinktivna karakteristika kljinih ostvarenja u 2011. godini. Teorijsko utemekerse ne
pokazuje kao iskljuvo preuzimanje i jednostavna poetska transpoziegai kao preispitivanje
i dijalog, kao odgovor na izazov i provokaciju tggke misli. U tom smislu se prevashodno
izdvajaju O telo tvori melvane Maksi, TomatoBojana Vasia, TragusVladimira TabaSeva,
SistemMarijana akarevia i Poziv na sauwesnistvoVladimira Stojnia. Na drugoj strani od na
ovaj nain struktuiranih i osmisljenih ostvarenja stoje rkbi drugaijih polazista, narativnijeg
izraza, uobiajenije slikovitosti i, uslovno i bez vrednosne ktacije reeno, tradicionalnijih i
manje radikalnih poetkih modela, u kojima su teorijska uporiSta manjevi§e prisutna ili u
potpunosti odsutna. U narednom periodu nam ostagadskrenim uzbenjem saekamo dalja
ostvarenja i uoblienja poetske scene, kao i naredne knjige nekihesthika koji su svakako
veoma va an deo scene, ali su tokom ,teske* pretejddine ostali uskrani za objavljivanje
ve napisanih rukopisa, ma kojima su prvenstveno Tamara SusBojan Savi Ostoji i Uro3
Kotlaji .
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arna Popovi

POBACUJEM RE TVOJU, MESAR NEK NERED PO ISTI

Deponija tela

(lIvana Maksi, O telo tvori me, Matica srpska, 2011)

Delo Ivane Maksi pojavilo se krvavo na knji evnoj sceni, umotan@lacentu i baeno
na sto da pre ivi kako zna i ume. Zato moramo hwimegovati ovo deriSte koje se uporno opire
svakoj analizi, kaoeprkanju po ivoj rani.

Naslov zbirkeO telo tvori menagoveStava ono Stoe se deSavati u samoj zbirci:
neprekidnu igru rema, smislom, pozicijom subjekta i objekta, pa najki igru ivota, koji kao
da sve vremeu i na ivici knjige, ekajui da se odlomi od samoga sebe. Odsustvo zapete u
naslovu, nakon 5to se subjekt olaraelu, mo e da seita i kao Otelotvori me kako sam
prvobitno i pomislila da e se zbirka zvati. Ako se pisadtalac, publika obraa telu kao
stvoritelju ili vajaru, onda se njemu daje prednoatl onim Sto je duhovno, Sto ne mo e biti
opipljivo i Sto bi, u krajnju ruku, trebalo da oklje ono Sto je telesno. To, naravno, ne
podrazumeva da je ono $to je duhovno nesklono despa, mo da ak i viSe, ali se vrednosti
postoje eg umanjuju ako je nesto nevidljivo, ili se makanegmaruju. Meutim, u knjizi se take
duSe pominju i dodiruju, paradoksalno, u momentiajga e telesne eksplozije. Dok se radilo na
telu, pisalo o njemu, osalo, podruje duhovnog je ostajalo u senci unutrasnjostiekalo
najslabiji momenat da zaskotelo. Time se pokazuje da nas ne samo ono, prase volje,
uvla i uigru ija pravila ne znamo, veda se i dusa igra nasim telom, lukavije, spotipgrnije.
| da mi, u toj njihovoj neprekidno-masobnoj igri, nismo u stanju niSta da uradimo.
Na prvo itanje ne mo emo a da se ne zapitamamu tano govori ova zbirka, jer ni naSe telo
ni mozak ne mogu da desSifruju najbolje smisao kogju pojedinane pesme, a onda i cela
zbirka. Me utim, ako krenete u detaljn@anje — bie vam joS te e da se izborite sa smislom koji
iska e na prepad iza svake stavljene crtice, prelomi|
re i u drugi red, dovoenje njega, nje, njih u napored:
odnos. Ivana je na nekim mestima sigurno intuiti
prelamala re, ne obazirui se mnogo na promen
zna enja, negde su revidno namerno prelomljenje, a
ako zamerimo bavljenje namerno-nenamernim, ma
nemarnim i posvetimo se viSeznasti, videemo da je
ovde sve podlono promeni, da ne postoje kamg
odgovori, i to ne u onom banalnom smislu u kojekadi
nista nije zaista gotovo. Resu te koje su sposobne da
prilago avaju umu itaoca, i da nesvesno ulaze u njed@
mozak onako kako ih on oblikuje, a ne onako kakses
naSle na papiru, upravo zbog toga Sto se u kngz
govori o velikim istinama, to su mali intimni deio
ivota koji se razliito provla e kroz svakog ponaoso
trae i uto iSte i pravi nedovrSen oblik u dusita a,
potvr uju i  upravo svoje nedefinisane  pol
karakteristikeTi: u meni:/ ni-si bio. Ja:/ bio sam sam:
tebi: tamo sa-mgjTeraj se eno/ ja ni/ sam ni-/ sa
ena/ ja sam ud(O telo tvori me). lako ton zbirk
po inje oStrim oseanjima, jasnim eljama ve osakaenih ljudi, dva tela koja govore
predstavljaju gotovo amorfnu masu koji se moguitrmatsvoje prvobitno stanje, ali tako da pri
razdvajanju neki delovi moraju biti oduzeti, bitiiove odumrli ili u punoj snazi. Ta dva k&, u
laboratoriji rei, sagorevaju, gase se, opet pale, nestaj@juazobli eni, vole se, mrze, drhte,
proklinju, povre uju. Ali sve predstavlja stapanje koje, kao tornddgi svet oko sebe i izbacuje
ga negde daleko. Upravo po tome je ova zbirka dijagane postoje lirski pasa i gde se emocije
pokazuju kao oslobaju e, po eljne, one ne teku iz pera spisateljice, Zenjenog no a. Stalno
uzmicanje i vraanje osobe koju mrzimo jer je volimo, jer je naplieawd nas to Sto jesmo, ra
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paranoju, frustraciju, i pretvara se u opsesivnueganost, koja je bezazleno pta kao igra:
igrom da osetiS/ kako smo od-uvek/ igra-/ li tuStnagru/ bez tebe/ Sto bila je/ moja; ne prekida/
basS se lepo/ na-/ do-/ vezu-/ jem-/ o, igre/snim Sto, u ovom slaju, igru je samo jedan zaista
bezazleno igrao, dok je drugi igrao ruski rulet.ublfena u igru, kao dete dok se igra, ona je
obuzela telo i duSu i postala svakodnevica od kejgiSe nije moglo pobe svakodnevica koju
nije elela s drugim da deli, ni s onim (s) kimeigea: ne: to nasa stvar nije i ni-/ kada naSa ne
mo e biti ta stvar je/ moja samo/ moja je/ krv jeja (Igriva) gde ponavljanje zamenice ,,moja”
poja ava deji tonalitet, a ozbiljnost igre. Kako se prolivekav hladi, tako i glave postaju
smirenije, menjaju se elje. Od toga da:ho u zid da osetim, zid/ he da kroz me/ ne prodire,
tvoj zid: tvojim s tobom po mojoj/ utrobi so/ li M{© telo tvori me) do toga dde/ po/ stoji/ bol
po-/ stoji sam/ -0 ne-/ nasta-/ njena prazni-/ mgukne elim s tobom da delimDuSa postaje
svesna da ne eli viSe tog Drugog u sebi, pore@ selb se telo i dalje opire dusi, traigos malo
od onoga Sto je preostalo. Postoji svesnost subjektoSenju, ne samo sebe, ve@remena koje
neumitno prolazi i odnosi najbolje sa sobom, nawdgju i prostora za nekog treg, o kojem se
u pesmama ne govori, ali se sluti, kako iz potrebecepljenjem od Drugog, tako i iz elje da se
subjekt vrati sebi, u kojemu i mo da neko nov i bolji. | zatosve dok/ ti diseS/ na mojim/
grudima/ tvoj dah mi/ sate/ ivota/ otima/ satirs@o e/ u dane / a godine zaustavit/ moram te.
Ova zbirka donosi jedno sve e, iskasaplieno poimaljbavi, telesnosti, duSevne
uznemirenosti; sve ono Sto i naska, ako nas venije do ekalo, i, ako budemo imali sre,
do ive emo rane koje ne moi da zacele jer su se pretvorile u rupe.
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Bojan Samson

REZULTAT DOKOLICE | POTREBE ZA DUBLJIM SMISLOM
(UrosS Paji, BeleSke Studentski kulturni centar, Kragujevac, 2011)

Za po etak, nesto sasvim ho. Prvobitnu verziju zbirk&eleSke uobli enu u rukopisu
otkucanom na pisaj masini, prvi put sam prdao leta 2005, kada sam pripremao jedno
zajedniko predstavljanje mladih neafirmisanih pesnika wik novopokrenutog ciklusa
Otvorena vrata u Kulturnom centru Novog Sada. Autor UroS Palkoga sam upoznao par
meseci ranije, take@ na jednoj knji evnoj veeri, poslao mi je tih dana posStom rukopis.
Podstaknut njegovom neposredno$rilikom naSeg upoznavanja, zainteresovao sanzase
njegovu poeziju o kojoj mi je tada paio. U inilo mi se nakon prvogitanja da me intuicija nije
izneverila: Pajieve pesme su mi se dopale, iako sam
tada bio pod uticajem nekih drugieh poetika i
pisaca. Bilo je neeg antievski sentimentalnog u
jednom delu te poezije, pa iako to nije bio seritébi
koji sam preferirao ni tada kao ni danas, intimams
podravao Pajia u nastojanjima da objavi svoje
BeleSke Po eski pesnik je itanjem u Kulturnom
centru Novog Sada skrenuo pa nju javnosti, usledilo
je objavljivanje u novosadskonasopisuStanje stvari
i nove knji evne veeri, kao i odreena popularnost u
Sirim itala kim krugovima. IpakBeleSkenikako nisu
mogle ugledati svetlo dana kao ukema zbirka, iaka
je Uros tih godina aktivnho estvovao na raznim
festivalima mladih pesnika i uopSte na knji evnim
konkursima. | kada sam gotovo zaboravio na ovaj
rukopis, na sajtu kragujeMeog SKC-a sam proslog
prole a otkrio da e BeleSkekona no biti objavljene u \

uvenoj edicijiPrvenac Kada sam od urednika u SKC-u, Nenada Gil,sdoblo postom knjigu,
prijatno sam se iznenadio otkrivSi da prvobitni apis BeleSkiu ovom izdanju ini samo prvi,
tre inski deo, a da za njim slede joS dve celinensig obima, ine i tako mamutsko pesrko
izdanje od dvestotinak stranica! Na kraju ovog @eelznog uvoda, mogu joS samo da podelim
sa vama radost zbog toga StoBmleSkeu proSirenom vidu ipak postale prava, ukena knjiga
sa zanimljivo ilustrovanim koricama i logoom presti edicije namenjene mladim pesnicima, jer
sam tako neSto istinski pri eljkivao godinama.

* % %

Prvi deo knjigeBeleSke nazvanPesnike sveskepo inje indikativnim motoom:,Od
hrpe beleskf i voznih karti/ pravim gnezdd za umornu glavu: Ukazuje nam se, zapravo, na
odnos autora prema ovim tekstovima — oni su zaangjovi svakodnevnih, naizgled prozah
zapisa od kojih vena i nije nastala sa ambicijom da preraste u pekiljniji poetski tekst, ve
se njihova uloga krila u svojevrsnoj relaksaciji sdakodnevnih briga i problema. Ipak,
o igledno se uvevanjem broja ovih zapisa nametnula potreba zaowijin tematskim
povezivanjem u cikluse, a zatim su u izmenjenomtddstu ovi nenaslovljeni tekstovi dobili
novo znaenje i vrednost te su se pokazali interesantnimalgavljivanje. lako je dakle, sve
vreme ton ovih zapisa kn, on izbegava preteranu ispovednastanjem distance prema
pro ivllenom iskustvu. Ovi kratki tekstovi plene g@m nepretencioznod, neoptereenosu,
Sarmom, kao i blagom duhovita§ te stiemo utisak da im je prethodila neka neobaveznost i
dokolica, a ne dobro promisljena namera, Sto enpostaje retkost kada je u pitanju nova
pesnika generacija. Poezija se tako pokazuje kao joSojado iSte, kao imaginarni, pomalo
IS aseni prostor koji pleni intimom i osgnoSu. Pajiev koncept pokazuje da i najmanji
segment ivota — neki jedva primetan detalj, nagdaija misao, neko naizgled nebitno caeje
— da svi ovi mikrofragmenti mogu pukim zapisivanjemrmizanjem postati sastavni delovi
obimnijeg pesnikog teksta. Ovo nagS e i nisu pesme u klagiom smislu, jer nemaju neku
strogo odreenu kompoziciju i ritmiku u koju zapisani materij@eéba da se uklopi, vesu to
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krajnje jednostavne, dnevike zabeleSke koje su oblikovane u skladu sa onuwenim
minimalisti kim geslomManje je uvek viseRekli bismo da je autorska verbalna suzdr anost
ovoga puta dala vredne pedde rezultate: naime, ovi tekstovi plene svojom stigroSu i
asocijativnosu.

lako se ovde radi o zapisim@iem je nastanku posluio neki svakodnevni, pronai
doga aj, oni ponekad prevazilaze zadatu realnost nekajos oneobiavaju om, fantastinom
crtom. Tako je u ciklus®® mrtvim ivotinjamaono animalno joS uvek prisutno u prepariranoj
lavljoj koi ili u zimskom ogrtau od lisiijeg krzna, i kao da je pitanje trenutka kada
preparirana zver o iveti te se osvetiti svojim viasma za sve nepravde koje su ljudinuili
njenoj vrsti. Ovde primaijemo motiv odmazde ivotinja nad bahatim i bezageim ljudima
koji se esto javlja u, recimo, prozi i poeziji novosadskagora Patrika Kovalskog. Fantastika i
nadrealnost prisutne su naravno i u cikl@umojim snovimagde je lirski junak akter raznih
nadrealnih do ivljaja — on rasljama trai uplakanagajui da je imao vodu u kolena nakon
njegovog sanjanja krevet gme uran i pobeen/ pusi se i dahe / lei u uglu kao pitoma
ivotinja. Zatim, on kosom polovi jastuk, da bi iz boce uzkag cug morskog peska u
poslednjem zapisu ovog cikluseglika zmija na pladnju na putu gostima otvaraeljust/ i
unosi u sebe mobilijar restorangro diru i i sopstveni rep. Ovim se aludira nast motiv u
prvom deluBeleSki— na motiv uroborosa, zmije koja guta samu seb@zoiui krug, te
simbolizuje zatvoren razvojni ciklus i veo ponavljanje. Takee, uroboros mo e predstavljati
spajanje htonskog, podzemnog sveta sa onim nebedkam je u nekim zapisima samo
nagovestio bogatstvo zrenja ovog drevnog simbola, ali koncept sa etostijgeo igledno
spreio da dalje razvija simboliku uroborosa.

Slu e i se oskudnim jezkim i formalnim sredstvima, po eSki pesnilesto uspeva da
nagovesti metafizko nali je stvarnosti. Tako je i u verovatno najboljoj peselokupne knjige
Ocu gde usnulo eevo telo poput ognjiSta okuplja ostale uéine, dok je onaj istinski otac
zapravo odsutan iz projekcije koju njegovi najbktvaraju o njemu. OGnska figura do ivljava
se kao oslonac, ali i kao onaj koji neprestanoi tuporiSte za sebe i celu porodicu radi preko
potrebnog spokoja i mira, ali kao da esencija swsne izmie. Ostaje samo prazna ljuStura,
predstava, ostaje nedosanjani san, ali nikada kanastvarenje — mesto oca tako postaje prostor
koji se neprestano dopisuje i dopunjava novim gnfama, a to se prenosi i na identitete ostalih
uku ana. Svojom sugestivnhasi otvorenosSu za nova tumanja, pesm&cuspada u najva nija
ostvarenja nove pestie generacije. Zanimljiva je i pesnvéajci, koja se znanjski nadovezuje
na prethodnu, a treba reda je u ovom izdanju objavljena u skeaoj verziji, odnosno
odstranjen je njen drugi deo. To nas wana jednu polemiku od pre nekoliko godina koja je
nastala povodom mogitanja pesmeMajci i komentara o istoj na beogradskoj promociji
Zbornika nove novosadske poezigledeeg dana na jednom blogu pojavio se tekst o mom
navodnom pokuSaju relativizacije polki nekorektnog govora. Naime, u tom drugom delu
pesme, objavljenom u zbornilkiesto je u igrinalaze se stihovi u kojima se muve skuplzjo
kola a koje neemo pojesti/ tek e ih docnije cigani i izbeglicé dati svojoj nebrojenoj deci
Naravno, negativnhe komentare je izazvala upotrebacigani i stavljanje pripadnika romske
nacionalnosti u poni avaju kontekst siromastva i nerazvijene seksualne keltdbog ovog ili
nekog drugog razloga, u ovom izdanju je drugi, fEoiati ni deo pesme izostao, pa mo emo
re i da je tako i u Pajevoj, inae nepoliti noj poeziji zadovoljena famozna polita korektnost.

U ciklusuTebilirski junak se obraa tom venom Drugom koji je samo nema projekcija u
tekstu te ne postoji mogunost istinske komunikacije. Takva pozicija omogje Pajiu da bude
blago ironi an prema imaginarnom prijatelju kada objasnjavaokaknegovao svoju ruku i tako
je pripremio za rukovanjemislim da e ti pasovati/ samo dok je malo razmrdaBrugarski
razgovor je poput neke raskosne gozbe gde se dabrima vitla poput mesarskom jezika
umivas zubé tra iS hranu za meneU nekim pesmama ovog ciklusa primetan je uticdgadvne
poezije Vaska Pope koji se ogleda u spewdfj metaforici:mo emo da pustimo usne na ispasu
svaki put kad pregladnkili bi ti da ih tovimo/ dokse ne svale na zemljujubav je kod Pajia
uvek blaga i nena, strast je sublimirana kroz mafine metafore, tei se harmoniji i
razumevanju u odnosima. U ciklugdeni, lirski junak u komunikaciji sa sobom otkriva
teskobnost i nedovoljnost takvog odnosa, postajusebi i drugima teretmoje podmuklo
neprihvatanje/ svega van menkkoje re i na sve tokove/ na kojima promiem U poslednjem
ciklusu prvog deldBeleskj Sta bih volepni u se ljubavne minijature koje iznose potenicia
ostvarenje idilinog odnosa izmei dvoje zaljubljenih, kao da je za sweponekad dovoljno
samo mastanje u smisatia bi bilo kada bi biloSuptilno provlae i kroz ove zapise Sarmantnu
naivnost i infantilnost, te antvsku sentimentalnost, Paje stvorio ciklus ljubavne lirike kojim
je i pre objavljivanja ove knjige stekao veliku pgrnost kod Sire publike.
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lako metaforian i slojevit, Pajiev jezik je u prvom delBeleskineposredan i iv, te
zbog svoje kolokvijalnosti blizak prosgom itaocu. Ove pesme ostvaruju komunikaciju i sa
publikom koja ne prati redovno poeziju, Sto je dapaista retkost.

* % %

Drugi deoBeleskj indikativno nazvarKnjiga snimanja prati sakupljanje i zapisivanje
realnih i izmisljenih filmskih fragmenata, a zatimjihovo kori$ enje za potrebe snimanja kratkog
filma. Ovaj deo knjige panje citatom u kojem autor objasSnjava potencijalndtaocu da te
uvodne rei ne do ivljava kao poetak, ve kao odjavu nekog filma koji se vedigrao, a ostali
su samo zapisi putem kojih bi se mogao rekonstiuisk nastanka samog snimka. U prvom
delu, Skice ni u se ideje i predlozi za snimanje kratkih saetje materijal crpe kako iz ivota,
tako i iz filma, odnosno filmskog ambijenta. Pegai slika ovde je zamenjena kadrom, a ljudi iz
svakodnevnog ivota, uhvani okom kamere u nekom zanimljivom, uatjivom trenutku,
postaju uesnici u filmu. Kao asocijacije na neku ideju, skraju scene iz poznatih filmova,
poputApokalipsa dangsPredator, 21 gram itd, a sve je zanjeno oStroumnim komentarima i
mastovitim reSenjima. lakoesto iSaseni i ingeniozni, ovi fragmenti néne neku smisleniju i
zaokru eniju celinu, a uzeti pojedina nemaju poetsku snagu i slojevitost Rajih najboljih
ostvarenja iz prvog deBeleski

Tek u drugom delu ove celindgpotreba skiceprethodni zapisi dobijaju na zregu tako
Sto se ideje iznete u njima koriste za sniman@diBele nica Jakoba Kronaueralakob je
fiktivno bi e nastalo spajanjem imena i identiteta dva lik& kofilmovimaJakob La ovi Dobro
jutro, Vijetnameltumai glumac Robin Vilijams. Na ovaj nan dobijamo zanimljivu knjigu
snimanja putem koje mo emo pratiti nastanak filmgi ke mo da i zaista snimljen, dok su
BeleSke Zamo verbalni zapis tog procesa. Ipak, poezijmaela i krije u samom filmu, ali u
tekstu o njemu nema je bas mnogo.

* % %

Tre i deoBeleskilz unutrasnjeg d epapo inje ciklusomZapa anjagde po eski pesnik

josS jednom pokazuje svoju pronicljivost u awanju i Sarm u iznoSenju mnogih, naizgled
banalnih detaljapiSe peSaci prate na drugu stranu a ako prees$ na drugu strantii tamo pise
da se pree / na drugu stranu Nedostatak kako ovih zapisa, tako | eg dela tekstova u
BeleSkamale i u njihovoj nedovrSenosti, nezaokru enostdnpom reju u nedostatku poente
koja bi potencijalnoj pesmi dala pun smisao, ilr Ipgivid smisla — ipak, to je prvenstveno
posledica samog koncepta kojem se Pgiiklonio. Sledei ciklus Strukture po inje formom
upitnika, a slede intelektualne spekulacije na t€&dunosi izmeu pojedinca i drugih ljudida bi
sve preraslo u neoavangardnu giedi-matematiku igrariju koja sa poezijom kakvu smo do tada

itali u ovoj knjizi nema mnogo veze. Pretposledoklus, U dahy donosi nam tekstove
sastavljene od asocijativnih nizova kojima se aaisjednom dahu pokuSava obuhvatiti sve ono
Sto ini duhovni svet lirskog junaka. Ipak, ovde se @&sea potroSenost Pagvog koncepta,
te potreba za okretanjem nekoj drugg poetici. Ovakav utisak potvuje se i u poslednjem
ciklusuZaSiveno u postaygde osim izuzetnog smisla za detalj, te blagéjaanije — osobina
koje je tokom cele knjige pokazivao po eski pesnike mo emo prona nisSta vredno i novo.

* % %

Najbolja Pajieva ostvarenja u ovom izdanju donose nam suptibeanja koja se
obi no ostvaruju na nivou celokupne pesme, a nikadanimau pojedinanog stiha. lako
neujednaenog kvalitetaBeleskel, 2, i 3 ine zaokru enu i raznovrsnu pesku trilogiju iji
osnovni smisao le i uuvanju od zaborava nekih naizgled nebitnih, prozhi detalja, ideja i
senzacija koje, ovako zapisane i uobtie, nasSoj esto ispraznoj egzistenciji daju diskretan
poetski kvalitet i dublji smisao.
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Marjan akarevi

BLUZ NEMO |

(Marko Stojki , Laki bolovi Mostart, Zemun, 2011.)

And for | am a part of the road
Yeah | am a part of the road
The hardest part
The hardest part

My apocalypse

DC450

DC450

Prva knjiga pesama Marka Stojainosi u sebi miljkovievsku zahuktalost, modernost
koja je zapravo otvorenost za utiske i sadr ajeazli itih egzistencijalnih registara, pa ju je u
tom smislu mogue povezati i sa prvim dvema knjigama Marka Paga Kada u pesmi
.Vrtlog“ sa po etka knjige ka e: ,oi mi te gladne, pratim te/ kroz plavet, kroz vukoje
smisla“, odnosno kada jednu, sasvim klasilirski intoniranu izjavu ljubavi prese genitivnom
metaforom — groteskizovanom psovkom, onda je taiir@a dekonstrukcija podrazumevagu
patetike, ali i suStinska spremnost da se ivohyati u svim njegovim, pa i besmislenim
objavama. Ova vrsta hrabrosti je, ieajedna od tendencija najnovije poezije. Ukolilk® s
pogledaju dosadasnji opusi ne samo Paga nego i Vlade Stojrma, dvojice Bojana (Sawi
Ostoji a i Vasi a), Gorana Korunova, ali i drugih pesnika i pesnikinja, mo e se ifioda jedan
poeti ki model viSe ne ispunjava, da ne zadovoljava n@pre)bogato doba, da se u geaju
pesme sada koriste trikovi i tehnike svih dosadiag&poha i stilskih formacija, drugih umetnosti
ili oblasti humanistike, a i da se dodaje poneStwon Sve to sved® o udesnom i do
neraspoznatljivosti ubrzanom i dinamom svetu, u koji smo bani da u njemu ivimo, dok se
koriS enje i menjanje stilova i modela mo e razumeti oka nja ka obuhvatnosti, odnosno kao
ostatak starog humanigtog ideala celovitosti sveta.

O Sarenilu i bogatstvu sveta govore i citati sagpka svakog od ciklusa, gde jedan pored
drugog stoje Seferis, JelenkoyiStanisavljevi, odnosno Gotfrid Ben i Katalin Ladik, dakle
pesnikinje i pesnici koji pripadaju razkim epohama i kulturama i nemaju ag zajednikog.
Ubrzanje se kod Stojka mo e prepoznati i na mikroplanu,

a za primer moe posluiti pesma ,Cipele” iz cilda

.Bahanalije: ,Poziv na oprez. Kocka je okruglaglja se

po staklu, naizgled/ ravhodusno, a onda stane ks ne

treba. Sujeverje je/ lomljiva roba. Pazi. Kofer/ kecat

nadom. Afrodita sanjivo/ izuva cipele. Nas nije bilo/

dostojnih. Ovakav nan jukstaponiranja kadrova

karakteristian je za tehniku spota, ili, taije, reklama.

Nije sasvim izvesno da li je ovde re nadrealistikoj

reklami za prodavanje ljubavi, za imitaciju ivokaja vodi

u predcivilizacijski povratak sujeverju, za odsuasthilo

kakve mogunosti da se dosegne egzistencijalna

ispunjenost, ili o cipelama. Subjekat Stogate poezije

katalogizuje slike i utiske, koji, usled gomilanjgsu

prolazni. Oni zadravaju panju tek na tren, i poto

nestanu, ne ostavljaju nimalo vremena za

racionalizovanje. Reje, zapravo, o emotivno-psiholosSkim

pe atima, koje svest, napeta do pucanja, mora daiizbac

njihovom sirovom vidu. U prilog ovome ide i nepgbémje

sintaksi kog i ritmi kog niza, odnosno presecanje sintaksiceline ritmikom. O igledno je da
Stojki ovo radi sa predumisljajem, sugerisuna taj nain gomilanje, upadanje jedne slike u
drugu, sudaranje i rastakanjeini se, meutim, da je za razumevanje ove pesme i Stejke
poezije vano ,ono izmeu“, to jest praznine koje se nalaze mesintagmama, slikama,
stihovima, to ,nisSta“ je metafizka rezonanca umrlog sveta koji pesnik predstavlja.

U vezi sa ovim je i odnos izma pesnikog subjekta i prikazanog sveta. U nekolicini
pesama o svetu se kae: ,Svet je/ samo pokisla foreta(84, 85...), ,Jer ovaj svet je umro*
(Bluz Gorkih Suma), ,ovo je tujedan svet” (Terra incognita), ,Ovaj svet je, nast, lako
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osvojiv* (Ruski zapleti), ,Hrabrost je stvorila sVéGatara) ili ,Uzalud govorim svetu da ostane
vrst* (e nja). Nezavisno od konteksta unutar pesama uri@pge nalaze, ovi univerzalni iskazi
obuhvataju raspon od moquosti da se svet iznova stvori, hrabtmwSpa do nedvosmislenog
potpunog poricanja njegovog postojanja. Drugimma, subjekat Stojkeve poezije i svet se ne
razumeju, ne dodiruju, jer on, svet, u celini pdaanekom drugom, odnosno, u njemu nije
mogu e pronai smisao koji bi se podudarao sa smislom postojaogp subjekta. Otuda i
pasivnost, prepustenost kao dominantno stanje pesnisubjekta, usled te nemada sebe
prona e u Sljasteoj ispra njenosti sveta. Stojkév subjekat je mirni posmatreon gleda i ose,

ali ne deluje. | tu se, paradoksalno, krije Staki humanizam, upravo u odsustvu elje da se
svet popravlja. Svestan nemogosti da utie na ono 5to je izvan njega, ovaj peknsubjekat
se bori da ljudskost sava u sebi, razumevanjem i ljubavlju.

Puna egzistencijalna ostvarenost se dose eeB& u buduem vremenu ili potencijalu,
kao u pesmi ,Terra incognita“ (,A znam, trebalo k&o u starom filmu da kadriram/ bezimene
biljke, jednu po jednu/ da nakvasim suncem/ tuojj strah (...)") ili u naslovnoj ,Laki bolovi“,

u kojoj se mogu nain daje u gradaciji (,bila bi to/ savrSena smrthilp bi to/ savrSeno
bekstvo® i ,bio bi to/ savrSen let’). Do nje se dpi i (auto)destrukcijom kao u pesmi
.Bahanalije”, jednoj od najboljih u knjizi: ,, (.Ljtri piva/ Sljive, votke — gole odlikaSice na
stolovima — peglamo/ sa Kantove WC Solje na Dingiah, na hiljade godina/ nekakve tradicije,
reda, na moralnu paradigmu —/ ja tebi ti meni —z#e®o nebo nije nas vredno jer nas/ zapravo
nema, majke nam se prostituiSu,,eeima kurac izrastao namesto jezika, topimo sevano
javnom kupatilu od civilizacije, palimo/ krematanme, silujemo/ nerenu decu, grozimo se
ne nosti, ubijamo strance,/ a kriSom/ urezujemonjedrugima ljubavne poruke u kng/
masovnih grobnica, semo/ uzdu i popreko neistove vene,/ jebemo se divlje u raskosSnim
odajama, beremo/ bezumlje pupoljaka, vrhom prskadasno pauinu s olovnih svodova.
Svejedno,/ snege pasti na kopriveavolove, pa%.“ Fali ki, ali svaki drugi poredak, izokrenut
je i sruSen budu da se kurac onji nalazi na mestu jezika. Matim, ova pobuna ne nudi
nikakav novi poredak, posto buntovnici koji se, odwo, groze svake patetike, urezuju, pa
makar i u kre masovnih grobnica, istu takvu, i time goru patetik

Dok se generacijski krik i nemaskazuje bahanalijama, individuaciju subjekta, kao
trenutke spoznaje moge je naslutiti u refrenima pojedinih pesama. Takodsagoj u pesmi
LVvrtlog® tepa ,bolesti moja“, a u pesmi ,Hematolggfi na kraju svake strofe ponavilja se
imperativ ,memento...“. U joS jednoj generacijskanni ,PliSani slonovi“ pored refrena kojim
se zavrSavaju strofe ,vole te — pusti me da spavam®, pojavljuje se i — ,s&ge na ringlu®,
koji kao i prvi govori o emocionalnoj ispraznostémoi da se poka e sustinsko interesovanje
za drugo bie. U nekolicini pesama funkciju refrena preuzimiajna imena Keti, Zigfrid, MiSel
ili Ejmi (Vajnhaus). U osnovi ovih invokacija nakzse dva komplementarna emotivha
kompleksa, a to su te nja da se dopre do drugogemo da se ta te nja ostvari. Ta dva
kompleksa i jesu emocionalna te iSta knjigaki bolovi i u toj taki se ova, i u detaljima, i u
celini odli na knjiga susree sa pop-muzikom.

Naime, u pop-muzici ima svegaga ima i u visokoj kulturi, ali spakovano u trinata.
Zato bi kao muzika podloga uz itanje Lakih bolovamogli da idu ultimativni proSlogodisnji
albumi Billa Callahana ili Fleet Foxes. Jer i turadi o te nji, i nemoi.

Zapravo, u pop-muzici, kao i Wakim bolovima koji zbog toga jesu i epohalno
paradigmatina knjiga, nema svegaga ima i u visokoj kulturi. I mi znamo da mo da mo
drugaije, ali mi ne mo emo drugaje.

Ne mo e drugaije.

54



Danilo Lu i

U GRADU KOJI NIJE PUNO DRUGA 131 OD OVOG

(Goran Korunovi, GostoprimstvaTre i trg, Beograd, 2011)

Jednom je Goran Korunovpred starosedeocima Francuske 7, govaryesvojoj zbirci
prvencuGostoprimstvgTre i Trg, 2011), dopusStaju itala ku potrebu da u Stivu koje se bavi
zagrobnim ivotom trai razliita filosofska, poetska i intertekstualnaitavanja, nenametljivo
sugerisao da sve Sto je potrebno prilikatanja njegovih pesama jeste ,da pomislimo na neku
dragu, preminulu osobu®. Taj poziv sam shvatio kaanentni motiv koji je Goranu davao
stvaralaki i kreativni zamah, a naijem kraju je jedna altruistka potreba da se obrati nama,
njegovim itaocima, i onim jezovitim os@njima strave pred svetom mrtvih, koja nakon smrti
bli njih po ivaju tamo gde je nekada za njih bila ljubav. Degisujem ove redove, elim da
Siroko otvorim svoju svest i u potpunosti je ispuraseanjima i seanjima koja me neraskidivo
vezuju za moje drage pokojnike, mimo druggy vremena i prostora koje je smrt mienas
prostrla. Pa ipak, dokitam Gostoprimstvgoredoeno mi je da mo da greSim, da njihovi sati i
njihova poivaliSta nisu toliko drugaji od mojih.

* * *

Pretpostavljam da je Goran u procesu ispisivapgnbenih pesama Gostoprimstvima
rano shvatio da onu okosStalu i obesmisljenu sintagswet mrtvih® mora da prevaze i da tom
htonskom toponimu da drugge zna enje kroz novo poetsko uokdivanje. On je to uradio tako
Sto je u e lokalizovao prostor gde ive mrtvi, inivSi ga prepoznatljivim, tako da umesto sveta,
sada imamo gradove, naselja, parkove, reke mrvibno na emu e se recepcijska znati elja
sigurno zadr ati su nizovi pitanja o pojavnosti tdkaliteta, tj. kako oni izgledaju u Gorano voj
viziji koja zbog svog cilja mora da nadigra i dosk@vim onim stilizacijama podzemlja
nasle enim iz tradicije umetnosti. M@tim, za udnost se ovde javila kao pratilja jednostavnosti,
jer se u vezi sa staniStima ivih i mrtvih nije @knoglo pretpostaviti ,da ih je tesko razhu
posebno &to je Stiks isusen a prolaz izndva sveta, htonskog i ovdasnjeg, trajno otvdren®
kako je to SaSairi ve primetio. Nadam se da je jasno zasto je stih &opvome reito i
lapidarno govori iskori®n za naslov mog teksta. Radi se o uvodnoj pesmar®ee zbirke za
koju mo emo rei da je, ukoliko mi se ne spita StoGostoprimstvalo ivljavam kao putokaz ka
najintimnijem hodoas u prema novoj slici zagrobnog ivota, svojevrstaas@ ka onostranom
koji ima zadatak da tu, u samom startu, rasprskevasSe unapred zadatoe&ivanje tog i
takvog onostranog:

(...) ve ukoliko budes dovoljno strpljiv
I ne dopustiS da sve Sto ivot nosi
bude bitnije od tebe samog

ima es strpljenja za odmor

u gradu koji nije mnogo druggi od ovog
osim Sto u njemu

umesto nas ivih

rade diSu i postoje

jedino mrtvi

Oksimoron u prvom stihu ove pesme (,uvodim sebeat mrtvih“) jeste zain izazova
koji pesnik pred nas baca, ukazujpre drugih, nikad podsmesljivo i nadmeno, namakome
naSe iskustvo ne biti ni od kakve koristi. Nadalje, skoro pa u lesjapesmi, Gorane iznova
potvr ivati svoju kopernikansku ideju, formulisanu u signni , ivot mrtvih“, kojom smelo
odri e egocentrino pravo ivima da jedino svoje postojanje nazivayatom, jer nije nemogue

2Sasa iri , “Dve pesnike knjige”, http://www.elektrobeton.net/cement2011.htifill.2012.
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da glavna odlika bitisanja ne predstavlja topla krdlama, nego skup onih ponekad obrednih i
simboli nih radnji i postupaka iznedrenih u svakodneviabjuk bagateliSemo time Sto je
promisljamo u mimohodu.

A mogu li ovakvim opa anjem oti tako opasno daleko da se ean u nezavidnom
polo aju pred pitanjem da li je i por@j jedan od tih fenomena na koje mrtvi pola u svoje
slabasno pravo?itam pesmu pod rednim brojem 11:

ukoliko si u poseti mrtvima
neka te neudi ako ugledas
po koju trudnicu na ulicama

(.)

iz trule ponorne utrobe
izranja
draga zbunjujua dusa

Dakle, mogue je — ako postoji ivot mrtvih onda i u smrti mopestojati raanje, pa
makar to bilo raanje mrtvaka koji zavralju da im se nedu nima ne oduzima mogast
nekakvog oblika bitisanja, Sto u narednom nivoudptavlja glorifikaciju zae a kao procesa
koji, jednom zapcet, ne mo e nikada da se u potpunosti zaustavi. Wkesliko sam dobro
protumaio, okolnosti su drastno srenije me u mrtvima gde ne mogu postojati mrtvoem ad,
kako mi je predoeno u zavrsnoj strofi ove pesme (,ima li ubedlgvgotvrde ivota/od toga da
se razmno avaju mrtvi‘). Naravno, jedan takav iskusnekromanser, kakav je autor
Gostoprimstavane e smetnuti s uma pitanje koje se, poput ,lako rarmog tela” (pesma br.
9), njiSe na drugom kraju ove premise o ivotu nirf\a to je postoji li i smrt u gradu mrtvih.
Goran tvrdi da odgovor nije teSko naslutiti, alijddolje da se zapitamo zaSto uopSte sumnjamo
u postojanje smrti u smrti. Na kraju krajeva, morsarslo iti sa njim da smo opet bili malodusni
pokusSavsi tom nedoumicom da mrtvima uskratimo pdevge sa nama nasSale.

Izvestan otklon od osanja uasa koji je neminovno morao kolorisati emot ove
pesme, a za takvim osmjem, ruku na srce, u svakom od nas postoji neataali pre utna
udnja, ine Goranove duhovite ironije u funkciji
katarzi kog otre njenja od steenog predubeenja da
staniSta mrtvih moraju biti generatori strave ige) tom
smislu, zanimljiva je mitska slika reke koja pronos
pokojnike do grada mrtvih, a me njima i samoubice, koje
se ,tokom jesenjih praznika/ili tokom dana kadd@je/da
te nema“ (pesma br. 10) ponekad zadr e na obalibine
promislili zasto su napustili ono $to mi nazivamuot i
dubinu/ do narednog grada ivih“. Nasmejalo me e @

Goran neoekivano prepustio diskurs o antropoloskom

pesimizmu mrtvima, jer se iz njegove poetsko-fifske

postavke mo e agledno iSitati da od mrtvih nema nikog

kompetentnijeg za to. Prevrednovanje autonomijdskih

ose anja, pojava u svakodnevici, materijalnog i duhayno

iskustva godinama uredno pohranjivanog u nasu ,swest

ingerenciji je mrtvakog WeltanschauungdiSenog obaveza

prema nagonima za samoodr anjem, gde iz tog li§avan

proisti e objektivizacija kritikog misljenja, uzdrmanog u

samim svojim temeljima spoznajom o0 njegovoj irelewasti u naseljima mrtvih. Da se
razumemo, istorija misli u pokojrkim gradovima ne pati od retokih slabosti i diskutabilne
etike. Daleko od toga. Rge o tome da se tamo misli, govori, piSe i delaigia nekoga ko je
.lisen briga naSeg sveta“, neoptegro adresatskim instancama koje sebeljubivo narseoja

0 ekivanja. To je tako srea pozicija za knji evnike. DoduSe, samo za oneverha alost. Jer
kako je navedeno u pesmi br. 12, izvesamo, listajui stranice kakve nove knjige, naleteti na
literarno uoblieno iskustvo atipno za svet, tzv. ivih, ija je knji evnost iskilavljena od baga a
politi ki korektnih tema, recimo. Odatle, opravdano jeupmsjati da ime na koricama te knjige
pripada nekom sreom pokojniku koji ne pise ,(...) 0 svemu/ visuviSe poznatom/ Sto teni
ovekom®, ve stvara sa privilegijom drugge vrste spisateljske slobode koju mu je smrt
obezbedila:
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rukopisi preminulih

opisuju do ivljaje

koji ne govore o svetu mrtvih
viSe nego Sto i sam znas

te knjige nisu napisane

da ispune biloije o ekivanje
jer mrtvi pisci ne duguju vise
nikom nista

Ovde nam se predava u izvesnom smislu kreativha, a zatim i emanoigia funkcija
smrti koja spusta pokrov na spisateljske ambicgjagove, za ivota stene. Postoji kod Gorana
poverenje prema mrtvima d& iznai nekakvu samodovoljnu i nepristrasnu auterdst svoje
poetike dovoljno jake da se samopotvrdi svesnimstajanjem od ispunjenja ekivanja

itala ke publike. Treba biti nasto sa jednom pretpostavkom kofaostoprimstvaiznose —
grobovi su oduvek bili prazne jame u kojima nikadgu polagani leSevi, vemrtve nade, ideje i
ideali. A to nisu nade, ideje i ideali mrtvih, vieas ivih.

* * *

Mrtvaku je nametnuto da bude izgnanik, uljez, apatOdnos prema njemu, iako
mastarijom prenesen na ravan fanta&tg, zapravo nije niSta drugo do bolna, sveprisutna
potvrda ksenofobije ivih. Ljude za ivota njihovporeklo, rasa, nacionalnost i veroispovese
metama Sovinizma, rasizma i nacionalizma. ldejatvima koji nakon ivota ne odlaze u mesta
kao Sto su raj, pakaoistilite ili ma koje drugo skroviste koje smo iramenili, nego ostaju u
nasoj neposrednoj blizini gde svojom ivasneposredno simbolizuju opomememento moyi
kru i kroz nekoliko pesama Gostoprimstvima opominje da se izopStavanja i progoni simne
zavrSavaju. Primera radi, u pesmi br. 19 jasnoase #a ,nije lako biti tuin/i u svetu mrtvih*
gde ne prestaje rasna, verska i naciondkatetikecija koju Goran, objedinjujusudbine svih
ugro enih grupacija epitetima poput prihven, izopSten, prepoznat, pritajen, nepo eljan,, tu
tumai kao univerzalno zajedrku. Me utim, taj deficit humanosti ne nestaje inicijacijam
redove mrtvih; umiranje nas ne liSava zabluda,adli nerazumevanja koje kompenzujemo
agresijom. Ali u smrti je svakako dramatije o igledno da su to sve prividi kojima za ivota
robujemo:

jer i me u ne ivima

Mo e se nai na zazor

pred nekim ko dolazi

iz drugog sveta

Mo e se potajno izra avati
nezadovoljstvo

uz povremene javne ispade
ali sve to

sa neumrlom sves

da se niSta n@ promeniti

Me utim, mrtvi su podloni joS jednom diskriminatornomepoinstvu, a to je
izopStavanje iz polja naSih emocija. Sama idejanda svu no mogu ,pohoditi mrtvi*
nepovratno konvertuje sva ona topla, mirisnaasg@ pregnantna sm@m slikama nase
magli aste proSlosti u hladan, kukaki strah od nepoznatog, pred kojim mi, ivi i prestljeni,
viSe li imo na senke, nego oni koje nazivamo avetimaki¥ao sam momenat u ovom tekstu
koji e prizvati DisovuNirvanuy, ona je izvrstan aperitiv zZ@ostoprimstvaJer kada Dis ka e
,NO as me je pohodila sra/Mrtvih dusa, i san mrtve ru e,/Nas bila sva mrtva prola:/l
mirisi  mrtvi svuda krue./Noas ljubav dolazila k meni/Mrtva ljubav iz sviju
vremena,/Zaljubljeni, smu zagrljeni,/Pod poljupcem mrtvih uspomena.” onraap sugerise da
onaj najsvetliji, sveproimaju, u svakom oveku najpri eljkivaniji vrhunac svih osanja
(Srea i Ljubav) nije autonomno svojstvo i pravo ivihiti njihova ekskluzivna privilegija. To
Sto je se oni odru pred najezdom strave, nikako ne treba ga@eati mrtvima.

Meni, koji se gnuSam dosadnog i sterilnog koncspiajnosti, nije neoekivan podatak
da je proSlo tano sto godina izmes objavljivanja Disove zbirkdJtopljene duse(1911) i
GoranovihGostoprimstavaUtisak da ono Sto je anticipiranoNirvani svoj nastavak dobija ceo
vek kasnije kod Gorana, koji je, svestan togaelj nadgradio poetsku viziju svog znamenitog
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prethodnika, lako je potvrditi i odbraniti. U pesbm. 5 naSe cekivanje da e nam se pokojnik
ukazati kao zombiudoviSte iz Romerovih filmova, koje je lakrdijadlskraeno za posedovanje
duSe i razuma, naziva se zabludom, jer pesnik Wadjne eS osetiti predsmrtni u as/kada se
na e$ u njihovoj blizini/jer i njih pro ima ivot/kadsto joS uvek struji kroz tebe”. Zato Sto mrtvi
mogu da se sete svojih traumath, bolnih, nasilnih smrti i da im od takvih uspena na licima
zaigra samo osmeh zbog prvobitne nadeeda)j teski, agonizuju susret sa smu biti zauvek
deo proSlosti. Nee, trauma od iskustva smrti je v® iva. A to je iskustvo koje eka na sve
nas. Goran e tu joS jednom biti duhovit i iroran (pesma br. 21), pae tvrditi da ako
prevazi emo jednom taj strah od mrtvaka, reka nas olakSanje, veazo aranje. Jednom liSeni
one slatke, samopovreju e panike pred mrakom u kome se zacakle neke mriviezabi, Sto
smo toliko puta videli u srednjekvalitetnim holivakdm filmovima, moramo stati pred ne ivog |
sasluSati novu pru, koju iva usta ne prigju:

zato kad u polumraku svog doma
iza zaklju anih vrata

prepoznas drago telo bez ivota
kako se ne me i ne odgovara
strpi se i ne plasi

mrtvac je dosSao

nesto vano da ti ka e

Jedan od najvéh kvaliteta Gostoprimstavaie upravo promovisanje nekakve nove, a
zapravo izvorne i fundamenalne emocije koja namdoevoljava da predisto pojavnim
oblicima smrti budemo zastraSeni naSim dragim pukopa. Oni dolaze k nama u miru,
prirodno i sa iskustvenom poukom o smirti, dok jetsiwih sve to, uklju uju i i neskrivenu elju
za bilo kakvom vrstom ponovonog susreta, spremapaflaravi i potisne zbog svog straha. Ta
nova emaocija premoava panino odbacivanje mogmosti ivota u smrti tako Sto demistifikuje
stravu i uas, smelo ustwiju i da nas neposedovanje vrelog, ritmog pulsa u krvnim
sudovima ne ini manje ljudima. A pesnik Bojan Vasje, govorei na promociji ove zbirke,
upravo odredissmelostkao jedan od njenih kvaliteta. Jer trebalo je irhaabrosti pa izabrati
smrt, i to smrt u svom bazom, eidetskom kontekstu, kao tematsko-motivskusniau za
stvaranje, uz dovoljno samouverenja @gaceo ovaj pesrki projekat na kraju biti dovoljno
autentian i originalan. NaSa voajerska elja da zavirimadworiSte zagrobnog ivota svoje
ispunjenje dobija nee@kivanim uvidom u naSe sadasnje bitisanje, stogdinieebalo da se
udimo Sto e nam mrtvak pru iti ruku da se uhvatimadanse macabra,to za naSe dobro. Jer
zasto ekati smrt da nam izmeni recepciju o ivotu?

Mo e biti za u uju e neposredan do ivljgj strasti i udnje v@edaleko u naselju mrtvih.
Podjednako intenzivna i iva, ali pomalo druga, ova oseanja greju i mrtvake, i to zauvek,
ukoliko se prepozna ,kakav je osg provoditi ivot sa nekim/bez zebnje da nestati/strast koja
vas je spojila“ (pesma br. 7). Sa druge strangogajnicima delimo i zebnju pred neizieom
boleSu ili fatalnom povredom, za koju mi ivi verujemoadse kroz dveri smrti ne prenosi,
nesvesni da i mrtve ,ispunjava strepnja/ daeneskoro uslediti niSta/drugge od svega/sto im
pojavne i spiritualne diferencijacije habitata livi mrtvih, ne propustaju da pa nju koncentriSe
na povrsno percipiranim detaljima svakodnevnog tavo da upravo u njihovoj bli oj analizi
izna e unisonost i nepodvojivost tih habitata. U pesmi 28 pesnik uverava da ih je tesko
razlu iti, i da e nam se bliskost sa naseljima mrtvaka ukazai i na ulicama neke nove
varosice, gde naizgled niSta ne odaje dramigdi razliku: ,raskrsnice slhe onima u rodnom
mestu/arhitektura nestalih i novih vremena/emje puteva na ulazu i izlazu iz grada“. U
kriti kim tekstovima o Goranovoj zbirci vge ukazano na izneveravanje motivskog koncepta
seobe duSa, koje u njegovoj interpretaciji ostaje itg zarobljene u urbaniskoj |
egzistencijalistikoj rutini svakodnevice. Nije tu neekivan stari i dobro poznat citat Crnjanskog
daseoba ima, smrti nem& ve pomenutom prikazu SaSeri a ka e se da je taj citat duhovito
i doslovno potvren, Sto e rei da je opravdano prisutan, dok u tekstu pesnikkoli
ivanovi a o Gostoprimstvimau kome su ina& mestimino prisutne sumnjive i neoprezne
kritike na raun ove zbirke, ka e se da njena upotreba kao poeméeefekat uline fraze ili
uzreice.

A zapravo, to opet neumrli ne mogu da uvide da,3ta ljudski ivot u smrti ne i®zava,
tako ni elan koji iv ili mrtav udahne u re ne moe zamreti kroz njihovu prekobrojnu
invokaciju. Makar simbolino, ali i ovo mesto Gostoprimstvimaikazuje da je Goran, izbrisavsi
teritorijalnu i temporalnu granicu izme sveta mrtvih i sveta ivih, zapravo izbrisao,dslo se
to nama ili ne, razliku izmes prestanka ivota i besmrtnosti.
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Zaista, |1 danas se kad-kad proSetam jednim prosirgpravougaonim parkom u
beogradskom Uteljskom naselju, sa dotrajalim ljuljaSkama i Katicama sa kojih se osipa
zelena farba, a oniske vlati trave se probijaju uneetonskim ploama. Tu me je, svakog dana,
po povratku sa posla, moja pokojna majka vodilatnj§, gde smo susretali druge roditelje sa
decom i komSije sa kmim ljubimcima. Seam se visokog iSaranog zida zgrade koja se
naslanjala na obod parka, o koji smo mi, deca, ssoagom bacali gumene lopte, dok su stariji
uvek sedeli nedaleko, na nekoj od klupa petharima, motrili na nas i palili bezbrojne cigare
Dok sam se tom parku viao kao aleji mrtvih uspomena, na roditelje i njibaecu koji su tamo
obitavali gledao sam kao na naslednike ceremongdiastanja. Da bi se ivot odr ao, @snici
tog ceremonijala smeju se menjati, ali on sam ne sikad stati. Meutim, kada sam u isti taj
park prvi put doSao sa Goranovom zbirkom u torbpustio sam sebi mogaost da su se tamo
oduvek susretali mrtvi i ivi, i da sam ja, ondadatinjstvu, kao i sad, delio igru i odrastanje sa
onima koji su se ivota samo sdi. Gostoprimstvani govore da ne bi trebalo da se a@dim,
posle svih ovih godina, joS jednoj Setnji sa mojor@kom u gradovima, naseljima i parkovima
koji su odsad zauvek nasi, zajedai Jer i Goran se nije ustravao od intimizacije, uvek se

itaocu obraa neposredno, intimno i dobronamerno, jer govosenaSim dragim pokojnicima,
zapravo najviSe govori — 0 nama.

59



Nikola ivanovi

TRAGUS

(Vladimir TabaSevi, Tragus nezavisno autorsko izdanje, Beograd, 2011)

U 11. broju asopisaAgon posveenom zbirkama mladih pesnika objavljenim 2010.
nalazi se prikaz prve TabaSesve knjigeKoagulum,Vladimira Vukomanovia ( itaoci ga mogu
pro itati ovdg. Gotovo ceo taj prikaz, izuzev nekoliko primenaggao bi da se preStampa kao
prikaz nove TabaSewve knjige. Re je o tome da su ove dve zbirke izaglvrlo kratkom roku,
tako da je sam rad na novim pesmama onemogieko bitnije preispitivanje poekih pozicija.
Prva knjiga se u mnogoemu razlikuje od druge, ali te
njene specifinosti Vukomanoviev prikaz ne belei. To
samo mo e ii u prilog kvalitetu ovog prikaza koji je iz
zbirke izdvojio ono najva nije, skicirao TabaSesvu
poetiku i time kasnijim prikazivama dao viSe prostora za
bavljenje detaljima. itaocu ovog teksta prepomujem da
prvo pro ita navedeni Vukomanowyv prikaz, a tek onda
da se pozabavi mojim tumenjima.

Za TabaSeva bi se moglo re da je hermetian
pesnik. Kao svog pesrkog prethodnika on nedvosmisleno
navodi Momila Nastasijevia. ViSak stihova, odnosno
izvesna nedoranost o kojoj govori Vukomanovi
predstavlja zapravo mesto gde se on od Nastasijevi
razlikuje. ini se da su TabaSewve pesme, za razliku od
Nastasijevievih, vrlo malo doraivane. itaoci to mogu
pratiti ve ako uporede verzije pesama koje su objavljene u
dvanaestom brojuAgona (Vladimir TabaSevi — Poze
Klarinih smrti) sa onim izTragusa Osim toga Sto im je
obrisan naslov, pesme jedva da su pretrpele nekmgiru. Osim toga, te iste pesme, ponekad
ne postoje kao samostalne & javljaju kao dodatak drugim, & pesmama, odnosno, bivaju
pesma u pesmi.asopisne verzije su zapravo jedinice, blokovi ofhktek treba da se sazida
konstrukcija knjige. One same, ne podle u daljemmadiwanju. Hermetinost, sa druge strane,
prestaje da bude hermetost ako se imaju u vidu TabaSeswi uzori. Kao primer nek poslu i
pesma koja panje citatom Nastasijeva (iz nepoznatih razloga stavljenim pod navodnike):

Krila li to?
Nenadano mahnu na tamu.

Posledn;ji stihovi pesme glase:

Ili svadbendkrila
Devojke na nosilima
Nenadandsto su

Uobli ila suton(moj kurziv)

O igledno je da su TabaSeevi stihovi svojevrsna nadogradnja, konkretizacija
Nastasijevieve slike. Na joS agledniji na in ovaj postupak se mo e uiti u uvodnoj pesmi:

Tatina kravata je no
Kojim ga je napala smrt

Za starim stolom
On igra nevidljivi jamb

Nekoliko rei je zalepio za kocku
Kao izvesta]

Ovi stihovi su oigledno poigravanje motivom iz pesme Novice TadiKocka*:
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Bacio sam kocku
na sto onaj
od crnog mermera

pogledao
nikakve oznake
broja

nigde

ni eg nije bilo.

TabaSaviev hermetizam, dakle, hermetizam je za one kojzjpo@e poznaju. Njegove
pesme ne lebde u vazduhu && dr e odreenih mesta koja se jasno mogu pronatradiciji.

Drugo pitanje koje se postavlja je pitanje awudtskog pisanja, koje je kod TabaSevi
svakako prisutno. Da li je tim automatizmom stvopestan niz koji postaje nepredvidljiv? Posle
svega nekoliko pratanih pesama, TabaSevostaje predvidljiv, ne u smislu da njegova slika
dolazi o ekivano ve u smislu da se pestko sredstvo kojim e se poslu iti unapred nasluje.
Kao primer neka poslu e njegove genitivne metafo&tihovi: ,devojica trai boga / na licu®,
mogu stajati i samostalno. Ipak, svako ko je da@te itaju i TabaSevievu knjigu zna da ga
ne tra i na svom licu. Sledestih poinje re ju ,se anja“. Genitivha metafora je tolikaesta u
ovim pesmama da se njen dolazalklauje. Evo joS nekoliko primera: ,moj bog me Salje
pau inu®, ali ,vremena“; ,glasovi koji kradu hladnoatb®, ali ,, ekanja“; ,trljam se o ogledalo /
0 pauzu®, ali ,nenastanjenih pa“.

Kada je o lirskom subjektu reTabaSevi koristi izvesnu personu, lirsku junakinju Klaru.
Promena pola (ili, u pojmovima gramatike, roda) gmava mu da stvori potrebnu distancu u
odnosu na opevano. Osnovni motiv na kome stoji pgemmrt oca, koja u ovom shju, dobija
I izvesne incestuozne elemente: ,poljubi u meni ogmribara oe ceo svoj / jezik zavuci u /
beskrajne svodove“. Treba se setiti Nastasi@wh pesama o sestri, roditelju itd. TabaSege
tim putem. Ipak, ovaj kompleks osmja i to Sto je knjiga zasnovana na izvesnom aratikoji
po iva na incestu i romantrskom motivu mrtve drage (izrazito modernizovanapl uje na
jednog drugog pesnika. Na Georga Trakla. Za raztidudrage, koja je stvar izbora pesnika,
sestra i roditelj predstavljaju nesto unapred daé3to Sto vepostoji u lirskom subjektu, Sto ga
definiSe. Ovde je reo desakralizaciji detinjstva. Istovremeno, smijé sustinski vezana za
dragu (u romantizmu ona se zashiva nanai Sto nije od ovoga sveta). Smrt roditelja, sayer
strane, lan je u naSem ugovoru sa sonr Tako vien svet detinjstva, odrastanja, sticanja
seksualne zrelosti, sustinski je povezan sasmr

Zahvaljujui svemu reenom, TabaSevistvara jednu lirsku tvorevinu. Ona nije sgena
od pesama. Kao 5to sam veekao, pesma postaje deo druge pesme. Pesmegiak® stoje
samostalno vese nadovezuju. Neki put je to i mma nagovesSteno. Recimo u citiranoj pesmi po
Nastasijeviu javlja se re ,nenadano” koja se ponavlja u sledg Ta tvorevina se ne zasniva ni
na stihu — stihovi se nadovezuju, dovrSene migtirsévaraju u slo enije genitivne metaforeak
ni sama knjiga po sebi nije zaklgna tvorevina, ona se nastavlja na prethodnu ii ti@stavak.
Tvorevina o kojoj je re je jedna atmosfera, prisustvo same Tabasgel poezije koja deluje
svojim prisustvom. Otuda se u ovoj zbirci ne mo & inparadigmatska pesma ili stih. Ova
poezija zavisi od onoga Sto se u muzici zove hramam — ne pamte se melodije, pamti se
celina, kao utisak. Ona se mo e do iveti samo pampv itanjem, ne i prizivanjem iz paranja.
Ovde je va niji intenzitet i nabijenost slikama regame slike. TabaSewodi ra una o njihovoj
uspelosti ali one nikada ne posti u potpuni ciljmea za sebe — mogu se izmeniti, doterati,
nadograditi. To su slike nadreali®0og, a ne simbolistkog tipa — svoj autoritet vuku iz
nesvesnog pre nego iz mga transcendentnog (u smislu u kom o transcenalentnmodernoj
poeziji piSe Hugo Fridrih). Jednohost i jalovost koju mo e doneti brojnost metafazhegnuti
su raznim tehnkim sredstvima - od variranja grafog izgleda pesama do ne&ivanog
lomljenja stihova.

Izdanje u kom se knjiga pojavila (mo pravljeno, nepaginirano) nosi sa sobom ogine
specifi nosti i u estvuje u formi same knjige. Nemoguje navesti pojedinau pesmu ili rei iz
koje je neki stih. Sve pesme su bez naslova ilitedojeva. Ponekad pimju citatom, ponekad
zagradom. Tu je i vepominjano spajanje ranije zasebnih pesama, talsedee mo e ra da li
se na jednoj stranici nalazi jedna ili dve pesmea.j@&tinoj strani odStampan je samo jedan stih.
Na drugoj kao da je dat naslov novog ciklusa, #iarge je po emu se status te mnice
razlikuje od statusa one druge, ako se s fonta ne uzme previSe ozbiljno. Neki delovii dat
su u proznom obliku. Zbog toga Sto nema paginacgejogue je rei na kojoj se strani pesma
nalazi. Tako knjiga postaje celina koja po zaja prerasta svaku pesmu koja se gubi, postaje
neimenljiva. Istovremeno, a to je opet osobina maana samim koricama se ne nalazi ime
autora (mada ga ima na prvoj stranici). Nije samo o smrti autora ve® njegovom nedostatku i
za potrebe pozivanja na odeni stih ili pesmu. Pitanje je koliko je naslov igg svesno izabran
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kako bi se i ta konvencija izbrisala. Ukratko, dugiga te i — ukidanju samostalnih pesama,
anonimnosti autora i izostanku naslova knjige. f@ssamo niim prekinuto prisustvo poezije.
Sve ove osobine mogu se pripisati i celoj ediciiajoj je knjiga izaSla. Ako se ima u vidu da ja
autor deo odreene pesnke grupe, mo e se govoriti o ukidanju svake induathosti (bar u
odnosu na itaoca, ako ne na proces stvaranja). Zanimljivodge su na jednoj promociji
TabaSevi i Bojan Vasi itali pesme naizmenno tako da su sluSaoci i gubiti oseaj koja je
pesma ija, mada se stilski ova dva pesnika pnb razlikuju. O svemu ovome ipak treba
govoriti samo kao o tendencijama posto Taba®&a knjiga joS uvek ima sve elemente koje
zbirka pesama ohmo ima. Re je samo o tome da su neki od njih elbda kr ljaju. Sta e se sa
tim dogoditi, ostaje da se vidi iz naredne knjiga ise samo mogu nadati da se neke moje
pretpostavke pokazati va en i za narednu TabaSeevu knjigu kao Sto su se Vukomanaae
pokazale kada je reo ovo.

62



Bojan Samson

POZIV U POMO

(Bojan Vasi, Tomatq nezavisno autorsko izdanje, Beograd, 2011)

Kada bi me neko pitao, koga smatram za najtalenia@ i najperspektivnijeg
pesnika/kinju svoje generacije, ne bih se mnogauthio. Svo moje itala ko iskustvo, ukus i
razumevanje knji evnosti uputili bi me na BojanasVa i njegovu debitantsku knjig8r a iz
2009. godine. Svojim promisSljanjem uloge i smigb@gni kog) jezika, svojom otvorenod§ za
razli ita itanja i tumaenja kao i oslanjanjem na savremene teorije, uojz§e@ enosSu i
zreloSu svoje poetike ova zbirka je ostavila sna an Wtisea mene. Pored toga, Vage
mnogim poetikim karakteristikama poput ambivalentnosti z@ga, fragmentarnosti, igrivosti,
fluidnosti, eroti nosti i telesnostiteksta, kao i forsiranjem
decentriranog, labilnog lirskog junaka tranzitivhog
karaktera pokazao sklonost ka famoznanskom pismu
ele i da se naSalimo, mogli bismo reda ni enskog
pisma nema bez muskarca, ali i knji evna istorijanbm
dala za pravo: D ojs, Prust, itd. Sve u svemu, poiem
nagradeMati ev SalVasi u su se verovatno otvorila neka
vrata u knji evhom svetu, ali sudepo novom izdanju,

Tomatq nas pesnik ovog puta nije odigrao na sigurno.

Daleko od toga. Naime, njegova nova zbirka objandjge u

ediciji caché koju je pokrenula nekolicina beogradskih

pesnika/kinja, okupljenih u jednoj neformalnoj ket

grupi. Knjige iz ove edicije Stampaju se po princip

samizdata: za Stampanje se koristi Sapirografpnause

oblikuju korice i uvezuju stranice, itd. @ledno se radi o

jednom gerilskom, istinski avangardnom ima knji evnog

delovanja ija se filozofija najbolje izra ava kroz citat koji

stoji na poetku zbirke Tomatq a iji je autor potpisan

incijalima A.B. (mo da Andre Breton?): ekanje niemu ne slu.i Drugim reima: ako eliS da
nesto bude urano, uradi to sam. Ili: neekaj da te knji evni establiSment udostoji pa njam
stavi tvoj novi rukopis na listu za objavljivanjele potpuno samostalno, minimalnim
finansijskim sredstvima sklopi svoju knjigu. Zapoa¥to du e razmisljam o ovoj ideji, sve vise
uvi am njenu briljantnost: literarna scena ne moraa¥dész od urednikaasopisa i izdava, ve
sami autori mogu da se udru e i objavljuju na Intdu, a zatim i nabave najohiji Sapirograf te
krenu u borbu zaitaoce. Knji evna gerila protiv odreene, bahate i samodovoljne knji evne
elite... Iskreno, kome biste se vi priklonili?

Vasi evo avangardno opredeljenje ogleda se i u pomti okviru u kojem se kre
njegova zbirka. Naime, ona je posgaa Oskaru (Davu), Marku (Ristiu), Aleksandru (Vuu),
DusSanu (Matiu), Milanu (Dedincu) i ostalima. Jasno je iz posveda pesnik ovom knjigom
odaje poast krugu beogradskih nadrealista, Sto ne izngea jer je i uSri koketirao sa
nadrealizmom. Na kraju zbirke objaSnjava se pragesiog nastajanja: u okviru nekoliko
tematskih celina napisano je pedeset sedam tekstowatim su oni aleatorno, tj. sainim
izborom, mimo pesnikovog svesnog uticaja, prerasipeai u Sest prostornih ciklusa, da bi kroz
naknadne autorske intervencije zadobili sadasef@.dDakle, nasuprot promisljenosti koncepta,
karakteristine zaSr u ali i za dobar deo zbirki pesnika/inja méageneracije, ovde stoji puka
slu ajnost, igra, rizik. Anarhija nasuprot poretku. éwmmatizam pisanja nasuprot kontroli i
samosvesti. Fragment i monta a nasuprot nedeljjegjinstvenoj celini. Zanimljivo, na petku
su navedeni i mogu glasovi koji uestvuju u ovoj, uslovno reno, nadrealistkoj poemi:
Antonen Aragon (da li je ovo novi identitet nastgi@janjem imena i prezimena Antonena Artoa
i Luisa Aragona?), Vegetacija ili Flora (da li j#apaluzija na Vaskevog omiljenog pesnika
Joana Floru?), Tom, Materica, [, Hana, Martin (najfrekventniji identitet u te&gima),
Ugljenisano telo, Petar, i Drugo. Ne mo emo dakbya@yiti o konzistentnom, jasno odredljivom
lirskom subjektu, ili junaku, ili lirskoma, ve o proizvoljnosti koriSenja razliitih identiteta
koji su itaocu ponueni samo kao potencijal, a od njega zavisi ka&k®u mogunost iskoristiti.
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Imamo dakle Sest celina sa podjednakim brojem @gksta svaka od njih pmje parolom ili
citatom na jednom od Sest evropskih jezika: itajeom, Spanskom, francuskom, nekaan,
engleskom i ruskom. Odrednice popiNa la muerte! bojnog poklia falangista, tj. faSista u
Spanskom graanskom ratu, daju dimenziju istamosti i politi nosti zbirciTomato Indikativna
je 1 poslednja reenica u knjizi koja sledi nakon autorove biografiledan bauk objedinjuje
Evropu, bauk nacizma&Kada uz to dodamo i fotografiju na gboku knjige na kojoj se nalaze
Michael Wittmann i Bobby Woll, uveni nacistiki borci iz Drugog svetskog rata, pnjemo
nasluivati jedan nemili, onespokojavajukontekst vezan za ovo ostvarenje. Neke od parala
evropskim jezicima nalaze se iznad tekstova iz déwiie tradicije, poput odlomka iz dela
Dositeja Obradovia. orba znaenja krka li kr ka.

Uzevsi u obzir pomenute odrednice, moramo igtaliti nost ove knjige, ali ne u smislu
oblikovanja eksplicitnih parola, veu implicitnoj kritici aktuelne istorijskopolitke situacije.
Dakle, jezik kao osnovno obele je nacije i naciorakulture mo e biti shvaen kao sredstvo
nametanja odreenih ideja i duhovnog porobljavanja. Zato se u t@kena Tomatasporadino
meSaju razliiti jezici, oponirajui tako svakoj vrsti istotei dominacije. Ipak, to u ovoj knjizi
nije najva nije. Mnogo nam zanimljivije deluje ma u e shvaena poetika, odnosno formalna
strana. Mo e se primetiti koliko je Vasiradikalizovao svoju poetiku u odnosu na prethodnu
zbirku, nastavljaju da se kree ka pominjanom enskom pismu Dodatno pojaavsi
nekonzistentnost i neodredljivost glasa, odnosresayla koji se pojavljuju u ovoj poemi,
nepovratno je raslojio jedinstvenu svest na mno&wetova meu kojima vise nema preko
potrebne komunikacije. Zatim, labava povezanosbizpoljnost asocijativnih nizova, pojane
radikalnom fragmentarno8 pojedinanih tekstova toliko ote avaju pokuSaj nekog
sveobuhvatnijeg razumevanja da se u jednom mommoiamo upitati koja je svrha nasih

itala kih napora i postoji li negde nagrada za njih? Moo naravno, uati ponavljanje
odre enih motiva i imena, postoje uspele i zanimljivikesli iskazi, ali ne mo emo prepoznati
neku vezu, neku nit koja bi nas vodila kroz tekistsno je da Vasevu knjigu u celini i u
delovima ne mo emo svesti na jednu paradigmu, daggasno i stabilno znanje, ali pitam se
Sta suvislo mo emo re 0 njoj? Kada bi mi neko, kao u osnovnoj Skolidaa da u poemi
Tomato istaknem temu, ideje, likove (glasove), fabulu li ree, krajnje pojednostavljene
odrednice, verujem da bih imao veliki problem ga.ti zato, bez imalo sujete i bilo kakve
negativnosti, otvoren za nova saznanja i iskugtesatavljam pred sebe i druggaoce pitanje:
kako itati ovu knjigu? Kako objasniti svrhu ovog radikay eksperimenta? Postoji li neSto Sto
bi iz korena promenilo moje razumevanje ove zbigkpromaklo mi je? Prevazilazi li ovaj tekst
moje sposobnosti tumanja? lli Vasi jednostavno nije uspeo u svom eksperimentu? Ako je
eleo da ovom knjigom okrene la itljivosti, tj. onoj osobini koja knji evnosti omoguije,
uslovno reeno, uspeSnu komunikaciju sd@aocima, onda moemo re da je pesnik iz
Banatskog Novog Sela ostvario svoju nameru. Aliotak se moramo pitati gdee ova
radikalizacija odvesti njegovo pesnistvo. Da Ispamodovoljnost kon&o odrediste ka kojem se
kre e dobar deo poezije nastale u okrilju najrelgeneracije? Konao, kako vrednovati zbirku
Tomat® Kao korak napred ili nazad? Jednim delom zbogppagja prema Vasevom talentu,

a mnogo visSe zbog osanja nesigurnosti u tumanju ove knjige, ne usujem se na to.

Ovaj prikaz je pomalo spontano, a pomalo plansistagm poziv u pomo Taj poziv
upu ujem svim itaocima kojima ova delatnost predstavlja zadowatjs izazov. Moja vera u
sopstvene itala ke sposobnosti je nakon viSestrukiltanja knjige Tomato poljuljana, moje
razumevanje knji evnosti deluje mi niStavno. Pomalm i razoaran jer sam valjda ekivao
nesto drugo od Vasa. Na kraju, kome se obi@a savremena poezija i sa kojom namerom?
Postoji li joS zadovoljstvo u otkrivanju, ili bar prividu otkrivanja nekakve knji evne istine? |
kako zanimljivo i kvalitetno pisati o knji evnoskioja ti premalo govori o tebi, o tvom ivotu i o
svetu koji te okru uje? A zar ne bi sam ivot uvélebalo da bude ispred knji evnosti? ému
sve ovo? | koliko jo§ dugo mogu smisljati ova pj#akoja slu e zato da bi ovaj tekst imao 8000
karaktera Sto je valjda donja granica bar je tobKo prosli put mo da su je i povali ma zasto
bi to radili a valjda e mi oprostiti ovu zajebanciju u cilju ispunjengarforme eeeeeeeeeee
eeeee
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Vladimir Vukomanovi

RASPE E:IZME U KRSTA I ZVEZDE

(Filip B. Vukoti , Drugi miris crveng KK Rujno, U ice, 2011)

U svojoj pozadini pesnka zbirka Filipa B. Vukotia sadri te nju da se pres put od
crvenog pravoslavnog krsta preko crvene petokrakiersta sa petokrakom — da se éalo cilja
u kome komunizam postaje tek usvojena sr u lam§kim okvirima, Sto bi rezultiralo
spasonosnom sintezom ha#&skog komunizma, u kome se predesestvarenje jedndruga ije
nijanse crvenog, a koja bi bila obuhvatnija od ropekpodeljenosti u njoj. Mogli bismo se danas
baviti ideoloSkom odr ivosu takvog idejnog koncepta, zajedno s tim govorgna nim i, reklo
bi se, nepremostivim protivreostima, koje su i istorija i miSljenje u kretargalje od slinosti,
ka razlikama njihovih osnova, otkrili pokazavSigabst takve sinteze, koja jedino mo e da bude
plodna ako je samo prividna i ako zapravo istinskeéeze nema. U prednjem planu je, ipak,
jedan konkretni ljudski ivot odreen pomenutom
te njom i njom odreenim misljenjem, pa je nama bitnije
da progovorimo o tome kako se oni reflektuju na
pesni kog junaka Vukotieve zbirke.

Naime, te nja lirskog junaka da ostane na ivicadv
nestopljena pola — komunistog i hrisanskog -
manifestuje se kroz naglaSavanjas jedne, as druge
strane bia. Dok je profil prve somnabulni trpljenik svega
Sto se deSava, crnih podgaka, mrSav i izmien
pitanjima i sumnjama, drugi je glasnogovornik uara
sumnji, buntovnik koji eli da unese svoj red u icavet
oko sebe, svet koji namerno spava u vreme jedine
mogu nosti  spasenja — u liturgijskom jutru. Znaci
raspoznavanja su, s jedne strane, raspsa grudima,
molitva u nedeljno jutro i hod u visine, a s drugeada i
petokraka, e Gevara na zidu i cokule koje stameno stoje
na zemlji. Podvojenost unutar junaka, gde se jeitm
ispoljava u aktivnom i nekad surovom, agresivhom i
grubom delovanju, a drugo tek u prihvatanju Bo @j&

— raskol je izmeu onoga Sto se u stvarnosti eli i onoga Sto u rgoptoji. Priklanjanje
komunistikom u vidu bunta koji zahteva revoluciju i jednakas duhovnom otre njenju
zavrseno je neuspehom, pa junak odtagazlen trn u nijem oku Prvi stihovi ove zbirke:

U po etku sve im delovaSe kao f#eigra,
Potom proglasiSe nas za neuvaljive

veoma dobro pokazuju poziciju takvog subjekta utisven je u lebljen izmeu podsmeha i
nerazumevanja, a ono ostro ,u ptku“ umesto da bude pretnja onim Swse zbiti na kraju i
umesto da nagovesti osvetu koja bi izborila preokrepreokret u kome drugi shvataju da u
njegovom idealu nema rég ni od deje igre ni od neuraunljivosti, ve je sve susSta ozbiljna
elja za dobrim — sve to ima ishodiSte u preko ®&ph, opet, s voljom prihvanoj spremnosti da
se trpi ne ak ni zbog onog Sto seni nego zbog onog Sto se ka e. To trpljenje, daljea dva
oblika: lirskog junaka ili niko nee uti (i zbog te svesti on stalno ima potrebu dausig, ili, ako
ga iko uje, nee ga razumeti (zato glasnije govori). Tako njeg@aencijalna opasnost,
obelodanjena motoom iBra e Karamazovihkoji govori da su najve pretnja zlu u svetu
hri$ anski socijalisti (a ne bezbo nici), postaje gotopodsmeh nemmom sebi. elja za
izolovanoSu od stvarnosti koja neprestano signalizira tu afmju nemo do ivljava patos u
stihovima

Skloni me:

drelo u pro dreti svoje
sudbinu s njima da ne podelim
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Do sada smo govorili 0 transponovanju ideja naosda drugima, ali Sta je sa odnosom
prema Drugoj, prema eljenoj eni? Zanimljivo je da onda kada ima futurisku viziju
plodova koji su ubrani sa plantae kontrole aaja, a u kojoj se ironno odnosi prema
zloupotrebi ljudskih prava, koja viSe nisu tu dadst@aknu ljudskost nego ivotinjstvo u
hedonizmu — izbor teme ni tu nije s&jan: u srediStu je frustriraja seksualnost. Ako se videlo
zlo oko sebe, ako junak ne eli biti deo njega i spasittaizolaciji, Sta mo e da uni kada zlo
otkrije u sebi u vidu te nje ka telesnom? PokuSaj bega ¢al t@jveu traumu donosi tek u
mogu nosti susreta s dragom i eljom da se taj susrst, ger dok god je zemaljskog ivljenja,
neizbe an je susret s greSnom seksualnod greh viSe razdvaja i sve, kako ka e lirski ghn

ini dalekim poput Afrike. Tako iskaz ,uveku sanjati crveno” koliko zna predanost crvenom,
znaii nemogunost da se dosegne ta meistote. Osim snom.

U produ enom vapaju taj se lirski junak pita dask i duse znoje dok tela ostvaruju
za e a. Znojenje, kao znak telesne aktivnosti i toplatk,i telesnog umora i iscrpljenosti,
svedoanstvo su, osim ostalog, i neprestanog traganjge¢ ke esto zavrSava u bolu i
halucinacijama, vizijama sopstvene u&nosti i nepokretnosti, sve u rascepu izmeelje da se
nesto uini i svesti da se ne mo e nista. USi koje boleohild spoljasnjih, bilo od unutrasnjih
glasova, ne zaobilaze ni sumnja ni melanholija.dDde bolnije — tu se negde e skriva
fatamorgana kljua i spasa. Ako se katkad uoon neretko uzima oblik zlina, ali: zloina nad
kime — na to pitanje nije nedvosmisleno odgovoréfako bilo, ovaj junak nikad ne dokomva
do te ubilake ili samoubilake ivice, jer se iznova obnavlja snaga koja smiiujeo e da
stvarnost prihvati, jer shvata da nema snagu geojeni. Postoji taan sled vremena i dogaja
koji je nepromenljiv, citira on Jovana Bogoslovaoftor spokoja, ako njega uopSte mo e da
bude, naznaen je tek poslednjom pesmom — on je eksvanju deteta sa suprugom, pa makar i
u iznajmljenoj vesSernici u Cvijevo.

Kada se vratimo na petak, na naslov zbirke, vetamo vidimo nagovestaj njene
slo enosti i njenu te nju ka zagonetnom, koje jesto apstraktno ili daleko od prostog
razlu ivanja. Ako svi znamo Sta je crveno, premda sewkontekstu pesnkog jezika znaenje
muti, jer je crveno pored oznake za boju upisanonas kao nosilac mnogih,esto
komplementarnih, ali i suprotstavljenih fenomenap{t krvi i vaskrsenja, reenja i smrti,
ljubavi i zla), ve miris crveno je ulazak u prostor sinestezije gde radmnabjasSnjenje za
mnogo Sta nije dovoljno i uz nejasnu sliku erog ostaje susto osmje ili neoseanje
predo enog. Drugi u toj sintagmidrugi miris crvenotu je da joS viSe udalji i ukine svaku
mogu u konkretizaciju. itanje Vukoti evih stihova ote avaju i este inverzije, hiperbatoni,
ponegde eliptinost i ne lako poveziv niz slika. No zahtev za takma inom izra avanja postaje
jasniji kada proitamo stihove poput ovih:

Sadr aj je svojstvo nemaih pesnika.
Dra a mi je oduvek bila tiSina.

Oni ukazuju na to da uzroktala koj muci nije pesnikova pakost, vea je pred nama neko ko
ostavlja dosta preitanog, dosta sugestije i ne-konag, dosta hermetog, a sve u elji da se
napisano prata mnogo puta, da se na njemu Sto viSe zadr id ngm kontemplira. italac je
primoran da premosije znaenjske zjapove mel re enicama i stihovima,esto i reima, sto
zahteva usredsrenost gotovo jednog ezoterika i upje na nezagarantovan uspeh u
odgonetanju. Deo tog uzbenja jeste poezija i uitak u njoj, deo je paikala ka frustracija u

naj istijem vidu i nemogunost da se sa sigurnesda ocena napisanog. Tako i kod nas, posle
svega, ostaje jasna samo elja da se pojedinim Wukam mirisima crvenog vratimo i ponovo
ka emo sebi: uveku sanjati nesto od ove, nove i druggnijanse crvenog.
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Vladimir Stojni

U LAVIRINTU SPEKTAKLA

(Ognjen Petrovi , Ke evi & osmice Studentski kulturni centar Kragujevac, 2011)

Ognjen Petrovi je u bibliografskom smislu neolain autor na mlaoj srpskoj pesnkoj sceni.
Do svoje tridesete godine nije objavljivao poeazijueferentnim knji evnim asopisima, niti je
Stampao pesrku knjigu, a onda je u godini koju obele ava izdakea kriza za mlade pesnike u
Srbiji, objavio ak dve zbirke:Prekidi prenosa(Sumadijske metafore, Mladenovac, 2011) i
nekoliko meseci kasnij&e evi & osmice(SKC Kragujevac, 2011). Pa ipak, pomenuta kriza
izdavaStva zaobiSla je Ognjena Petravjer je knjige objavio u posebnim edicijama odilkgg
jedna festivalska, a druga namenjena iskljo autorima prve knjige. Rgje dakle o tematskim
publikacijama koje se Stampaju svake godine i kojepreko matnih institucija kao izdava,
bud etski finansirane. Sa druge strane, mlautori koji su ve objavili prvu knjigu i koji
opravdano izbegavaju taknarske pesnke manifestacije, tokom poslednje dve godine
prepusteni su tr iStu koje smjavaju sa jedne strane takozvani etablirani izdiakoji prezentuju
poeziju takozvanih etabliranih pesnika, i sa dragane maniji izdava kod kojih nije mogue
objaviti bez snoSenja troSkova Stampe. U jednonvaiak oskudnom poetskom ambijentu
opstojava veoma bogata i iva pedka scena mladih autora kojoj se ove godine sa dsaia
rukopisa prikljuuje i Ognjen Petrovi Predmet ovog teksta u daljem deluebanaliza druge
Petrovi eve knjige,Ke evi & osmice kao pesniki profilisanije i reprezentativnije za poetiku
ovog pesnika nego Sto je to shjisa prvom knjigomPrekidi prenosa

Tematska osnova knjige pesaia evi & osmiceje teatralizacija svakodnevice lirskog
subjekta u okviru koje pojavni svet biva najpregfreentisan, a potom iznova montiran kako bi
odgovarao fenomenu spektakla. Prostori stanova,
motelskih soba, supermarketa i barova, kao logieaij
ariSta knjige postaju prostori pozoriSne scenekssli
ispunjeni  filmi nim  kadriranjem  reminiscencija,
depatetizovanih ispovednih tonova i deskripcija.
Prisutno odvajanje predmetnosti i njene reprezgatac
poeziji Ognjena Petrova nema ishodiSte u jekim
apstrakcijama ili  u stvaranju speciiog i
netransparentnog poetskog modela u samom jeziku. U
skladu sa onim $to je francuski teorati Gi Debor (Guy
Debord) definisao u knjizDrustvo spektaklaspektakl
nije samo obmana stvorena odvajanjem predstave od
predmeta, veje sasvim materijalizovan pogled na svet
koji polazi od zateenih izbora, naknadno im daju
obele ja spektakla, stvarajuapstrakcije i tautologije u
represivne svrhe. Tako i poezija ispisana u zlieievi
& osmice polazi od jezika kao zatenog izbora,
koriste i ga u prepisanoj, narativnoj funkciji. Metim,
narativni jezik Petrovieve poezije niposto ne predstavlja jedinstvo idmest iskaza lirskog
subjekta, jer je ta naracija fragmentarna, re irama enim situacionim kombinacijama i
vremensko-prostornim izmesStanjem glasa koji namp&awva pesme. Mimetika prisutna u
pesnikom tekstu ove knjige kruni se na sintakeim nivou, kroz specifno grupisanje
stvarnosnih situacija, a ne na leksim nivou, kroz subverziju u jeziku na nivou iteNavedene
mimeti ke celine od kojih je s@njen svet lirskog subjekta, a koje su prvobithegmznate kao
stvarnost, esto otkrivaju svoju prirodu simulakruma, i to rejpdigmatinije kroz stihove
pesmePred nastupaju no nu tiSiny u poetikom smislu mo da i centralne pesme u zbirci:
gluvo doba ruSe se montane kulise,/pravougaonikkverkvadrat banke,/piramida
supermarketa,/golom ledinom voda valja najlonskeelplastiku,/sitan Sljunak, farbu/spira
ugla ane skelete pasa,//u ispra njenom kvartu/vene sxasa ena bodljikava ica..

Knjiga pesamde evi & osmiceu celini je ispisana u prvom licu jednine lirskaghgekta
koji formira svoje iskustvo u odnosu prema prensgfej, prezasenoj i esto grotesknoj
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pojavnosti savremenog trenutka. Spektakl, kao amidavodljivosti i ispravnosti vladajeg
sistema, odnosno kao nosilac pozitivhog predznakaposti, nu no stvara negativni odgovor u
svetu lirskog subjekta, pusto$eya i stvarajui prostor kojim dominirau savremenoj poeziji
toliko rabljena, postapokaliptha ikonografija. Ova ikonografija ponekad zadolmatafizi ke
obrise kao u stihovima pesrf@ad masina smrti odbije poslusnobtotelski kreveti Skripe,/mrak
se uvlai pod pokrivae,/ko u, ulazi u krvotok. U takvom okru enju koje je prepungprava za
introspekcijui u kojem je za pojavu i prisustvo drugog dovolpritisnuti dugmelirski subjekat
ostvaruje niz ambivalentnih odnosa prema realiketju mu je zadat, ali koji je istovremeno i
konstruisan sa njegove strane. Na tajimaupravo konstrukcijom, lirski subjekat se aktwvn
uklju uje u proces proizvodnje spektakla. Zahvaljujtome, poezija Ognjena Petroai na
najbolji nain izneverava cekivanja o kliSiranom anti-heroju, polu-uspesSnomnpeuspesnom
borcu protiv konzumentskog sveta, Sto je jednostb$enih opsStih mesta savremene poezije.
Patetika takve pozicije je izbegnuta dvosmislenidnasom lirskog subjekta koji je, iako
inicijalno usprotivljen, i sam zaraen druStvom EKtskla, i kao takav postaje delimio i
proizvo a istog, na sopstvenom mikroplanu. Represija kejailj implementacije spektakla i
pristanak na nju iskazuju se, na primer u stihovpeameNjeni tamni o iljci plutaju na ko1
prinvatam spremno/poklonjeno zrno mudrosti/ da Ste se deSaval/treba prihvatiti kao
neminovnost. Ve pomenuto prisustvo zatvorenih prostora u knjizap krostora otwenja i
kontemplacije je kontinuirano i provia se kroz celu zbirku. Kontemplacija posmaga
spektakla, prema Deboru, odvija se tako da StoonSegokuSava da ga shvati, manje ivi, a Sto se
viSe poistoveuje sa vladajuom predstavom o potrebi, sve manje razume vlastii i vlastite
elje. O tome svedce ve stihovi uvodne pesmi€roz odsanjani pejzaplivam joS dublje,/pravo
do garei piktograma/u kojima prepoznajem svoje keadli pesmelznu ena partija koliko
mogu da istrajavam/u iznenoj partiji/sa samim sobom,/sa sopstvenim neeme da
razumem/stvarnostikdko se ovo dogodiliplanete se sudaraju,/eletricitet se prazni izjgeg
neba,/auditorijum aplaudira,/okolni kvartovi se eus

Pored konstantnog prisustva zatvorenih prostdaajigu dodatno premre avaju |
ponavljanja drugih motiva i postupaka, kao Sto sativh savremenog filma i muzike, odnosno
pop kulture uopsSte, fetiSizacija predmeta, motivgdyjoi esto koriSenje nabrajanja i
digresivnosti pesnkog toka svesti. itav taj instrumentarij ute na stvaranje prepoznatljivosti
glasa lirskog subjekta, koji postaje glas (antijjken cele knjige. Na taj nia zbirka dobija
karakteristike poeme ili pre u nastavcima i bez postojanja fabule u klasin smislu.
Naslanjanje pesrkog teksta na elemente pop kulture nije zastupljgamo kroz citatnost u
pesama, vei na nivou izgradnje celih pesama. Tako neke ocshp@ simuliraju radnje anr
filmova i parodijski se odnose prema stereotipniofiiudskim scenarijima. Pesnfgpple Pie
opisuje KkliSiranu situaciju stranca u gradu, pesNepotrebne komplikacij@reuzima jezik
sapunskih opera, dok je pesnvoja soba lii na uvi ajni poligon izgra ena oko motiva
kriminalisti kog filma. Motiv boga, koji se ponavlja u vm broju pesama, pevsi od motoa
zbirke, stihova savremenog poljskog pesnika KaM#iSevskog, prikazan je u dve ravni ili
uloge koje se preplu. U jednoj, bog je entitet koji je naizgled hunmian i personalizovan,
predstavljen kao neko ko slusa Malerove simforpjenosi suvo li% ili se prosto zabavlja. U
drugoj ravni, on nije subjekat radnji, vea lirskoja zbirke i druge likove nedosti ni objekat
koga oni imitiraju, dozivaju ili mu prete. Ovakvovabktruko prisustvo boga omogva
konstrukciju istovremene bliskosti i nedosti notg entiteta. Na taj na, bog se u svetu knjige
Ke evi & osmicemo e protumaiti kao samo joS jedan od avatara pravog gospo&gektakla i
tr iSne ekonomije slika u kojoj je konstruisana gseava zavodljiva i bliska u istoj meri u kojoj
je i nedosti na.

Kao i u veini poetskih zbirki, sugestivnost pojedimeh pesnikih reSenja korigenih u
knjizi je varijabilna. Ona se kre od gotovo besprekornih genja pesnike slike kao u prvoj
strofi pesmeNiSta se tu nije moglo uradjtipreko ovestalih genitivnih metafora kakve su
sintagmesuza vremendi duboko grlo noi, pa svedo neinventivnih opstih mesta u stihovima:
pesnici se bacaju pod teretnjake/jer su zaboramdternji jezik ljudskog roda...

Na formalnom planu, zbirka je podeljena u tri c8dukoji su imenovani samo rimskim
brojevima, u opadajem nizu od tri do jedan. Ciklizacija knjige je veardiskretna, o emu
govore injenice da su ciklusi imenovani samo grkfirepetitivnim rimskim brojevima, da
sredisnji ciklus obuhvata daleko najveeo pesama cele knjige i da pesme iz ciklus&lusine
menjaju tematski i stilski okvir. Ciklusi su dakbeisutni, ali postaju vidljivi tek kada se na njih
obrati dodatna panja, oni egzistiraju donekle subialno, simboliSui svojom formom
odbrojavanje unazad ili pribliavanje potencijalnonshodiStu koje nije normativiski
determinisano, veje otvoreno za utavanje na osnovuitao evog shvatanja tematike koju
pokre e tekst. Takoe, formalna simulacija odbrojavanja nenametljiuaspeSno komunicira sa
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ve pomenutom tematikom kulture spektakla koja seigokd stvaranja potroSke napetosti u
i$ ekivanju dogaaja.

Knjiga Ke evi & osmiceposeduje visok stepen podéke koherentnosti i doslednost u
obradi odabrane teme, Sto svakako ne moraju kzitigoi kvalifikativi, ali oni to jesu u sluaju
konkretnih strateSkih nauma i tematike knjige. tgab este prisutnosti egzistencijalne zebnje
pred mnoStvom modernog sveta u savremenoj poemriji,se da u domaj poeziji niko pre
Ognjena Petrova nije tako dosledno primenio scenografijustva spektaklaa poetski tekst.
Uverljiva artikulacija izraza i, uz manje izuzetlksglidna izgradnja svake pojedim& pesme,
kao i funkcionalnost tih pesama u bavljenju teménigu pesama&e evi & osmicepozicionira
dosta visoko kada je re@ domaoj pesnikoj produkciji u 2011. godini. Pesikio ime Ognjena
Petrovi a sve do prosle godine nije bilo poznatk ni meu krugovima relativno upenim u
savremenu srpsku poeziju, pa njegov pdsrglas predstavlja pozitivno iznenenje u godini
koja je za nama.
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Biljana Andonovska

nAgon tela i jezika — fragmenti oReci kaiSevas. Korunovi a

(Goran Korunovi, Reka kaiSevaNarodna biblioteka ,Stefan Prvovemi®, Kraljevo, 2011)

Kad?

Reka kaiSevge druga zbirka Gorana Korunow objavljena ove godine, mada ne i
ovogodiSnjai druga i objavljena zbirka u pravom smislu re Predata u Stampu krajem
decembra, zbirka se joS nije pojavila i nije imalala ki odjek u 2011, pa bi je u smislu
recepcije svakako vredelo razmatrati (i) u preglpdanike produkcije 2012. godine. Smestiti,
me utim, Reku kaiSeval 2012, takoe bi bio svojevrsni anahronizam, s obzirom da jekab
napisana, predata izdawvai u internim krugovimaitana ve viSe od godinu dana, a svakako je
stvaralaki prethodila zbirciGostoprimstva(2011), kojom je Korunovi stupio na aktuelnu
pesniku scenu. U tom smislu i ovaj niz fragmenata (@@spreuranjeni prikaz jedne okasnele
zbirke.

Gostoprimstvo izmeu

Potrebu da se postavi pitanje odnd3astoprimstavai Reke kaiSevane diktira samo
,Sitni arsko” naelo kniji evnoistorijskog datiranja vei sami pesniki tekstovi, koji svedoe o
nesumnjivoj modifikaciji Korunovievog stvaralakog
postupka. Reka kaiSevanema zgusnutost, tematsku
kompaktnost 1  pseudonarativnu  koheziju  zbirke
GostoprimstvaAko suGostoprimstvaedak primer vrsto
organizovane tematsko-problemskeéirke-ciklusa poput
Fotoalbuma Vladimira Stojnia, Reka kaiSevagrimer je
zbirke organizovane kroz cikluse poput, recimo,rkad
Petra Matovia (Koferi D ima D armu3.® Da li je zbirka-
ciklus Gostoprimstva mogla biti ciklus zbirke Reka
kaiSev®

Hronoloski i genetiki je ona to, kao Sto smo vide
mogla biti, ali ove dve zbirke povezane su i naasegdniji
i relevantniji nain. Zonu preklapanja izme njih ini pre
svega zavrsni cikluReke kaiSevd,Nedeljivi ostatak”), u
kom je dominantna tema smrti obema sa specifnom
ironi kom distancom kojom e se i uGostoprimstvimg
izveStavati o prilikama i naravima u (beo)gradu vt U
jednoj od poslednjih pesaniReke kaiSevgd*** [ ponekad
po elim da ujen]) malagostoprimstva mrtvimadoslovno
zapoinju. Mada s neposrednije egzistencijalnim nijansaova pesma vee struktuirana kroz
onu vrstu dileme o ivom i/kao mrtvom koja biti odre uju a za pesnki svetGostoprimstava
za inju i tako proces razmene, me$anja, pretapanja dva svetve zbirké.

lako Reka kaiSevaposlednjim ciklusom iskoraje u autorovu narednu zbirRu,
Gostoprimstvase ipak ne bi mogla neosetno i bezbolno (re)imgatruReku kaiSevaRazlog za
to ne poiva samo u pred-postavljenoj zaokru enosti i jetimsGostoprimstavasto nije odlika
pojedinanih ciklusa Reke kaiSevaniti Reke kaiSevé&kao celine, ve i u osobenostima i
specifi nom, neprobojnom iako disperzivnom, jedinstvu s&ake kaiSeva

% Sve tri zbirke objavljene su u v&lasi noj Poveljinojediciji i predstavljaju svojevrsnéruge prvezbirke autora, u
emu im se prikljuuje i etvrta knjiga novije pesnke generacije &oveljinojediciji, AstapovaNikole ivanovi a,

zbirka koja je pak svoje unutrasnje cikluse ,izbls.

* Tako e, zavrsni stihovi uvodne pesrReke kaiSevaagovestavaju naslov autorove buglabirke ogledaRrotiv

sigurnost), najavljene u zavrsnoj BeleSci o pesniku.

® Kao $to to ini i (u) pesmama granim retorikom kvazinstrukcija (up. **fedi li da te zaposedne migpaali i
nizom drugih postupaka i motiva; detaljnija upor@dmaliza ovih zbirki morala bi, metim, biti predmet zasebnih

analiza.
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Prekobrojno telo

lako bez koherencije i kompaktno&bstoprimstavaReka kaiSevge ipak zbirka jednog
dominatnog postupka. Moglo bi se iréa zbirke pesama teesto ili uglavnom i jesu, ali ovde je
na delu nesto drugo. Ukratko,Reci kaiSevasna nije je dejstvo ujednanog i natkriljujueg
postupka koji niveliSe razlike izma ciklusa nego snaga i zakon njihovog tematskog pa
formalnog razgranavanja (du ina i struktura pesama).

Taj je dominantan pesrki postupak uReci kaiSevalaleko manjegostoprimljiv prema
itaocu. Specifina hermetinost Reke kaiSevane poiva na intelektualistkim figurama,
ornamentalnoj intertekstualnosti i preobilju refaree mre e kulture, pa ni u avangardnoj
neprohodnosti aleatornih slika i metafora, y@oisti e iz analitikog ,ambisa percepcije” i

okuSavanja nosivosti, protwosti i ustupljivosti (pesnkog) jezika pregojavnosu i’kao telom
Agon izme u jezika i tela stoga se mo étati kao osnovni poetki narativ i pogon ove zbirke.
Zadr a emo se na modeliranju ljudskog tela jer je ono gigraa po kojoj se rukuje i ostalim
elementima ,stvarnosti“ u ovoj zbirci, airogih ivotinja do elegija masSina

Pisanje o telu, na tragu (nao)avangardnog i femniksy pisma u kojima ono ima
najsna nije programsko i praktio uporiste, po pravilu ili prirodi stvari, podramava fluidnu,
ekspresivnu, nesputanu metaforiku i asocijativnfigtire obilja, ekscesa, epifanije tela i elje,
gde se pisanje o telu do ivljava kao pisanje sarghipertrofiranim) oznaiteljskim telom jezika.
Korunovi o telu sveta i svetu tela — a u ciklusu ,Alisaitspecifi nogtela ene— progovara,
me utim, bitno drugaijim, obestrasenim jezikom i diskretnijim, analitkim postupcima.

Pesme zbirke su uglavnom niz suzdr anih, posredbvanpitnih ,snimaka neopozive
materije” (Te na ponornicd. ,Neopozivost materije” i suzdr anost peskog subjekta ipak ne
vode do prepoznatljivog i transparentnog svetajaeatloga ajnosti. lako se iza stihova mogu
prepoznati realni lokaliteti ili elementi svakodi®; u iscrpnom bele enju perceptivnih datosti
»heopozivi* lik stvarnosti, predmetnost iitlivost sveta zapravo se raslabljuju i postepeno
iS5 ezavanju. Pesme koje pokuSavaju da zahvate métesfa fiziologiku i vizibilnost sveta
postaju tako niz transkripcija, zagonetki, rebusge kreba dekodirati. Telo u masineriji jezika
mo e biti samo fantomalnavet mesatabu materije.

Jedan od nana na koji se procesuira ovo &avanje tela i fenomenalnosti u samom
gestu njihovog jezkog obuhvatanja, jestmetonimija mo da osnovna (poetka) figura ove
zbirke. Telo se WReci kaiSevane javlja kao jezka bujica niti kao organska celina, ve
odlomcima, ,prodornim detaljima®“, kriskama telasranjenog i re-konstruisanog peskom
vivisekcijom (up. pesme ***dla poseduje neoptengju u ko nu; *** [ poravnati, skraeni prsti
preko li ne torbicg; Melanholijg). Pri tome se Korunovine zadr ava (samo) na poetskisto
rabljenim aspektima i delovima telesnosti (ousne, grudi, ruke i sl.), vezna ajno prosiruje
raspon pretra ive anatomije tela, otkrivajunjegove zakulisne predele, sitne prevoje, pott® ii
potiljke, nabor, gle i limfu, rub nokta, bokove, unutrasnje organe,tsmelo se demokratizuje
sve do vlastitog nalja, unutrasnjosti i/li samootenja:

mo da se pod prstom uia kao tu e telo
[...]

mo da ve ezne da iznova zaposedne
sopstveno telo

rasprostranjeni skelet provodni struk
(Melanholija)

U brojnim varijacijama, to ne biti samo posmatrano telo, telo u pokretu ili u
zamrznutom kadru, ve telo na hirurSkom stolu, nastanjeno telo, tsjounjeno alatom, tum
rukama, telo fotografisano, tetovirano (,do dnatéprepustenog miroljubivog / i neprolaznog
na svojoj povrsini“, Tetova g, telo higijene ili kanibalizma, telo u ekstenz{jnastavi me
nastavi‘,U, 2), najzad: telo koje (zna da) umire. Od uvodne gegde telo, nasuprot dahu a ne
duhu, upuuje na u eni gubitak sigurnosti (,daj mi telo umesto dahaaj mi ivot umesto
sigurnosti“,Umesto poetkg, preko tela kameopisive izvesnostiediskurzivne iskustvenosti —
jer, ,svest je nedodirljiva*

ali kucne li se o sopstveni nokat

spusti li se ka iprst na privieno koleno

ne e se saznati viSe o zamisljenoj aveti mesa
ali e se dota neopisiva izvesnost neprobojna
neuklonjiva [...]
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(Zapis na zidy

— na ishodiStu zbirke stoji iromo-groteskna izvesnost u-snwanja, liSena ,samrtnke
mudrosti / preciznije od mlaza iz staka beSike" (*** [joS uvek u mom telu nije prepoznat])ak

Zbirku Reka kaiSevaosi analitika introvertnost jezika, pesikie (samo)svesti koja sebe
zati e u nizu eksperimentalnih gestova (u) kojima jemgituje svoje mogunosti i moi
saoznaavanja. To je svet percepcije, datosti, fenomewarsosti — kupatlo, tenis, krpalon —
stavljen pred pesrku svest koja redukuje, lomi na metonimije i stawj zagrade, kako bi iz
jezika kao opisa izvukla njegovu samorazornu bit: (ne)m@pstrahovanja, simbolizacije,
otu enja. Ovaj proces se, s manje ili viSe spontanosieci kaiSevaostavlja kao ogoljen,
neprevazien i nesublimiran, ili pak odlan, autentian i eksperimentalan.

Dok metafora i simbol u svojoj realizaciji idealrskrivaju put svog nastanka, svoje
desublimiSue ,kao“, za Korunoviev postupak je karakteristio da, najSire shvano,mimezui
simbol (p)ostavlja u naporednosti tako da biva prestosam proces njihovog smenjivanja i
tenzija njihovog obostranog opstajanja, ega Stove nije mimeza ali simbgjos nije. Da nema
ove, inicijalne ili povratne, te nje ka (p)opisuranskripciji, ne bi bilo ni lingvopoetke
nesigurnosti i pometnje; kojae, uostalom, izostati Gostoprimstvima Kao primer kako
deskriptivna postupnost biva sublimirana, postupkianakteristinim za ovu zbirku, mo e
poslu iti slede aeufeminizacija smrikaododira s(v)ile

dok nenadano, na nestabilnom tlu,

nad povijenim dremljivim leima,
uruSava se zid mirne radne sobe,;

plo a, njen najfiniji deo prijatnih
neravnina, pod aivanom bojom,
naslanja se poput priljubne svile
uz istureno ranjivo rame;

tada ga dodirne kao ravnopravno, usamljeno
telo, poput ko e koja bi nastavila

da Klizi niz srodne obline,

da ve nije nestao zaljubljeni momenat,

i zapo elo vreme ruSevina

(Dodir sile)

Ponekad pesma deluje kao didaskalija, mizanscem kaknere ili opis filmskog kadra,
istrgnutog iz celine i bez titla. Redukcijom pojagnsveta jezkim prianjanjem uz njega,
retorikom i strategijama odganja, suspenzije, parafraze, okoliSanja, vanvedggalivota tela,
kru enja oko traume i aveti mesa, jezik se demaskaopolje ruSevinakao instrument koji rusi
ruSevinu koju prisvaja. Poput rendgenskog snimikaegativa fotografije, pesrki snimak nas
ube uje da je taan ali i osujeen, negativ koji i ve jeste i joS nije fotografija. Ovakvaali ja
(p)ometene percepcije i deskripcije zamenididaktian, opredeljen, suveren diskurs
Gostoprimstava

Ciklusi i druge potrepstine

Naslovi ciklusaReke kaiSevadgovaraju njihovom tematsko-motivskom repertoatije
zbog naznaenog raslabljivanja tematsko-predmetne prozirndste govoriti 0 njihovom
unutrasnjem jedinstvu, pa nad logikom njihove segamje preovlauje unifikuju i utisak
dominatnog i temeljnog postupka koji smo opisalig&hizacijaciklusa-kaiSevastoga postaje
drugostepena pred ovim obuhvatnim i asimilujufluidom postupka

Prvi ciklus, ,Male opasnosti“, donosi nekolicinu kresnimaka iz svakodnevice (sport,
detinjstvo, ena, grad) i kao polaziSte mapira mvest odreene egzistencije, intime, materije,
sveta. Ciklus ,Alisa u“ izrazitije se bavi jednimmgpoznatljivo enskim telom i jedan je glavnih
uporiSta postupkakrivaju e metonimizacijeela. ,Reka kaiSeva“ je ,poviaén® ciklus po kom
je, kao i po istoimenoj pesmi, naslovljena celifarke. Naslovnha pesma spada mériptih
pesmekarakteristine prevashodno za ovaj ciklus, jedna je od najiegehoijih, i jedina u kojoj
se ispituje potencijakefrenskih varijacijana zavrSetku svakog od segmenata pesme. Sugeistivha
~-nemisljiva® metafora ,reke kaiSeva“, posmatrana k#ratak spoj“fluida i analize toka i raz-
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lanjivanja, neprekinutodgrajanja i segmentacijemo e biti i optimalna metafora za osnovni
postupak i dileme ove zbirke, a nadovezuje se iaste motive i metaforki kompleks vode u
njoj (more, reka, kupatilo, telesne m@sti). Poslednji ciklus, ,Nedeljivi ostatak®, prsdvlja
pomeranje te iSta utoliko Sto se veapesmama u prvom licu, atipim za zbirku u celini, a
tematski je objedinjen problemom starosti, bolestimrti. Pesma po kojoj je posledn;ji ciklus
naslovljen, zatvara i ciklus iitavu zbirku, akcentuju viSestruko funkciju okoravanja/smrti.
Ona kao ,nedeljivi ostatak® donosi malu parabolizostanku plimekoja bi razorila skrivene
temelje ,odr ive zgrade" bia, izostanku plime koji je izostanak izostanka sigurnogta kojim
je izdat zahtev u uvodnoj pesmi zbirke:

morao bi da se pojavi neizmeran talas,
nezabele en nalet plavetnila i soli,

da ispod sebe, sa morskim zverima, rastinjem,
pristaniStima, rastoi njene

predano planirane armature;

ali niotkuda se ne nazire plima
pred kojom nema odbrane,
neprobojni su jos uvek hangari,
ako ih ima, izmeu skrivenih temelja;

dovoljno je razloga da potone u mir
ta odr iva zgrada,

ljudi koji ive u njoj,

ostaci, drage stvatri,

i svaki joS nezaet embrion
(Nedeljivi ostatak

U nedostatku katarzme plime smisla, ,obnavljaje kupke“ bez razmera, oga(ni)zma
jedne misli (kao) materije preostaju ,diskretni paravani* jezika i njegovijdobronamernih
istra ivanja®, kroz ne/spokoj ,neprobojne izvesnbshaterije i istorije.

Probabilije

italac mo e nastaviti da se pita. Da |i Reka kaiSevamogla biti napisana posle

Gostoprimstava Da li jeReka kaiSevanogla biti i ciklus? Kako bi izgledala da je ovakadnos
tela i poezije pesnki predo en kao zgusnuta epifanif@ostoprimstava | kakva bi to zbirka bila
koja bi se sastojala iz nekoliko ciklusa takvih kpez(gr)ovita Gostoprimstvad Da |i je
prvonastala zbirka zaslu ivala da se preosmislprestruktuira nakoninjenice da su nastala i
objavljenaGostoprimstva lli ima vlastitu nu nost i vrlinu koja nije pitg@ sazrevanja jednog
postupka? U ovom retokom nizu, Korunovievoj drugoj prvoj zbirci moglo bi se najzad
postaviti i pitanje koje sama anticipirito e li se iveti od toliko tel& Naime, pitanje nije li
jedna ovako koncipirana zbirka mogla biti jednakme atljiva i reprezentativna i sa stroim
izborom pesama i selektivnijim izlaganjemeaoca upornosti ali i monotoniji jednog postupka.

Reka kaiSevanema snagu i neposrednu ubedljivdsbstoprimstavapa se, usled
hronoloSke bliskosti i u genekiokriti koj vizuri, gotovo nu no ita kao ono Sto uostalom i jeste
— njihovaavant-garde prolog i laboratorij. Ono Sto je Reci kaiSevabila dominanta jednog
postupka i atipian izvor hermetinosti, u Gostoprimstvima e postati plodna konceptualna,
tematsko-problemska matricablasnostioprobana u nizu pojedinaih pesama ujednanog
kvaliteta koje izvrsno komuniciraju s#taocem.Gostoprimstvasu donekldReka kaiSev&oja je
dobila takti nost, selektivnost i imaginativnhu gustinu dobro lm@aog ili darivanog predmeta.
Zato se ini da je dobro po/smatrati ove dve zbirke makary kasSnjakinje” jer bi se odreena
.nepravda“ uinila Reci kaiSevakad bi se posmatrala kao ,evolutivni“ iskorak iz
Gostoprimstava

Ovakav zakljuak je, meutim, isuviSe lak, tean i oigledan. Uz to, on pava na
konvencionalnim pretpostavkama o komunikatibilndsto vrednosti poezije, o vrednosti kao
jedinoj vrednosti poezije, i legalizujeitala ku pasivnost, ocenjiv&u aroganciju i atrofiju
smisla za procesualno i eksperimentalno. StaRéka kaiSevaima, ak i ako nema, a
Gostoprimstvanemaju, dok imaju sve drugo? U svojim najkaraktenijim trenucima,Reka
kaiSevaima jednu atipinu eksperimentalnu hermatost, herezu provociranosti temeljnim
raskolom izmeu jezika i stvari, deskripcije i simbolizacije, Vfédacije i interpretativhog
prisvajanja, provociranosti raskolom koji se mosaifio) preutati i eksperimentom od kojeg se
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mo e (samo) odustati, ali ne i ponistiti njihovo-gaes e u svakoj jeziko-poetskoj praksi, i
posebno onoj koja ih potiskuje. To nije njemaglednatema, mo da ni autorova prevashodna
volja, ali jeste mesto njene otvorenosti gitalac u nesanici dobija ono Sto mu bolja prvalkabir
svojom vrlinom uskrauje — nerazmrsivo pletivo i nesigurnosti jezikaikadi ono Sto najbolje
zna: zida jednu ruSevinu i premoge nepremostivo. U tom smislu, teeKorunovieva zbirka
mogla bi ponovo poeti jednako od eksperimentalriReke kaiSevakoliko i od dare ljivih
Gostoprimstava
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Jelena Milinkovi

HORIZONTI SLOBODNE TERITORIJE

(Danica Pavlovi, Slobodna teritorija Orion art, Beograd, 2011)

Nakon viSegodiSnje pauze u objavljivanju peki knjiga u 2011. godini svojom novom
zbirkom Slobodna teritorijaoglasila se Danica Pavloyijedna od pesnikinja (nekadasnje)
A IN-ove Skole teorije i poezije. Gotovo sve pesrobjavljene u novoj pesrkoj knjizi imali
smo prilike da itamo u domaoj periodici prethodnih godina. Na prvi pogled petma je
grafi ka smirenost koju donosi zbirka u odnosu na issmgeobjavljene, na primer, josS 2006.
godine u asopisuPro femina(v. ProFeming gde je autorka vrlo eksplicitno eksperimentissa
telom teksta i njegovim izgledom na stranici papiRrisutna grafika eksperimentalnost
motivisana je izmeu ostalog i idejama savremene padeati misli o belini papira kao slikarskom
platnu, Sto je jedna od (radikalnih) pedilh praksi preuzeta od amekih postmodernih
pesnikinja, poput, na primer, Suzan Hau. Gkafi stiSavanje i odustajanje od ove vrste
eksperimentalnosti u zbirci na prvi pogled donasnireniji“ tekst, ali sa druge strane interes i
pa nju itaoca prebacuje na sam sadr aj, na leksiku i séanpokazujui i isti u i time
dovoljnost samih re, koje podjednako prenose istu do ivljajnost.

Tuma enje zbike Slobodna teritorijapoziva na razmiSljanje o idejama vezanim za
postojanje viSestruke semantike tekstova, kao i(neamogunosti iznala enja (jedinstvenog)
tekstovnog znaenja. Polivalentnost ovakvog polisemog
teksta poiva, izmeu ostalog, i na neophodnoj neurozi
teksta samog koja pokazuje da tekst eli da budkn i
koja predstavlja svojevrsni poziv ndganje. U tom smislu
zavodljivost, zagonetnost i palimpsestist teksta
provociraju itaoca koji se kree po pukotinama jezika i
belinama teksta pronalazezadovoljstvo i uivanje u
hvatanju neuhvatljivog, odgonetanju neodgonetljivag
ve itoj igri smisla. Klju ni trenuci ovakvog prepusStanja
jesu uuivanju u prekidima teksta, u nagovestajima, u
onim delovima na kojima se ispaitle e nazire erotina
belina koe gde itaoca provocira upravo zavodljiva
pojavnost skrivenog. Tako prepoznajemo one elemente
koji omogu avaju da svakoitanje stvara nov tekst, a da
svaki tekst svojom autopotencijom generiSe sopstven
istoriju razumevanja. itanje koje poiva na svo0joj
privremenosti, trenutnosti i unutrasnjoj paradokeati je
primenljivo na svaku vrstu teksta, iu nas
poststrukturalistika misao, i posebno filozofija dekonstrukcije. Mé&m, fragmentarnost,
rascepkanost i nenarativnost koja je posledicaipee percepcije sveta, a koja se tekstualno
transponuje u poetskom polju, daje nam obilje nijatarza ovakvanogu a itanja.

Svojom drugom zbirkom pesan&lobodna teritorijaDanica Pavlovi je u poetski izraz
ugradila upavo odlike poput nenarativnosti, fragtaemosti, mnogoznaost, umno enosti
pesnikih subjekata i opa ajnih perspektiva, citatnostireferentnosti, ime destabilizuje
pojedinano znaenje. Primenjenim postupcima autorka nam je poaudist koji mo emo itati
tragajui za moguim znaenjima bez potrebe i elje za otkrivanjem konag i jedinstvenog
smisla. Od oksimoronske naslovne sintagme prvekebifertikalni horizontunutar koje je
konstituisala liriku moderne romantiosti i u kojoj je nagovestila i naznke specifi nu
strategiju pisanja i neke od budlu primenjenih postupaka, autorka u svojoj drugbjra
zaosStrava svoje poekie pozicije i polaziSta. Fragmentarnost nagovestepajedinim pesmama
prve zbirke postaje bitno obele jBlobodne teritorijeu kojoj najva nije postaje naslivanje
onogaiza jezika, onog neizrenog i tek nagovestenog.

| prvu i drugu zbirku Danica Pavlovinaslovljava sintagmama prostornog arga
sugeriSui ideju o poetskom prostoru kao prostoru egzilgnagriranju u tekst. Unutar jezikom
oivi enih prostora, koji su podjednako prostori unutiegmli nog egzila, koliko i transpozicija
prepoznatljivih spoljasnjih, uglavhom gradskih pajaautorka traga za elementima kojima
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konstituiSe identitet svog lirskog ja. Ped«d@ ja se u ovom polarizovanom, premre enom |
isprepletanom prostoru sueva sa iniocima konkretnog okru enja, literature i kultutepste,

ali i sa sobom samim. Ovaj specé#n proces potrage za elementima identiteta i nggov
konstituisanje zasnovani su prvenstveno na aut@anala transponovanju objektivnog u

subjektivno, udaljenog u blisko, odsutnog u prisututoanaliza smeStena u imaginarne i
li nim iniocima omeene prostore, koji su shweni kao svojevrsno tlo samodefinisanja,
doprinosi formiranju precizne svesti o enskom itltu koji se stvara jezikom i unutar njega.

U naslovnoj pesmiSlobodna teritorijapesnikinja piSe: ,Na odeljku jezika za slano/
o itava sokove ljezda.// Stru e gleneispisanog palimpsesta.” Va ovim stihovima udjivo je
specifi no i za itavu zbirku karakteristno poigravanje sa polisenmoS u re i, sa bukvalnim i
metafori nim znaenjima, kao i razumevanje sveta, kulture i knjiegti kao viSeznanog
palimpsesta. Danica Pavlovham sugeriSe da je pisanje poezije u 21. vekuegratvaranja
palimpsestinih struktura, onih koje podrazumevaju slojeve Bnga i onih koje nastaju na
oshovu i ,preko” onoga Sto je venapisanougradivsi to u sebe. Unutar ovakvih peg&ok
semantikih struktura svaki naredni sloj (zrenja) podrazumeva postojanje joS jednog
semantikog nivoa koji je ispod/iznad/iza/pored prethodnGgiranim stihovima nam se, take,
sugeriSe i oksimoronski do ivljaj sveta dominantanzbirci koji poiva na nepremostivosti
(prostorno-vremenskih i maljudskih) relacija, kao i na paradoksalnom doayj blizine koja
je daleko.

U pesmiZasto 21. vebkesnikinja nam daje jednu od mogufragmentizovanih slika pop
kulture dajui mogu i odgovor na pitanje o prirodi veka u kojem ivim@pisujui prostorno-
vremenske odnose unutar kojih granice viSe ne myside su temelji uzdrmani i gde je mogu
prisutnost svega u isto vreme dovodi u pitanjedine naknadnu vezu izmae stvari koja se
mo e ostvariti uspostavljanjem osvehe istorijske vertikale. Dijahronijska svest otaveiSe
nije dovoljna za njegovo razumevanje, prikladnijickli ni odnosi, sagledavanje istorije u vidu
koncentrinih krugova unutar kojih se doggi ponavljaju samo u novom okru enju i uz
prisustvo savremenijih sredstava. Svet koji se quézentuje je svet sinestetog do ivljaja i
simultanizma, esto zasnovan na erotizaciji odnosa izmmeesnikog ja i okru enja. Svaki
nadra aj preuzet je i kaleidoskopski razlo en ta#ta su stvoreni prostori u kojima je mogu
svaki simultanizam i doticaj, koji su oksimoronskisinestetino uobli eni specifinom i
istan anom opa ajnodu. Svet se prikazuje ka@aspleten fragmentizovan i dekonstruisan, kao
svet u kome su ostali delj ali ne i veze meu njima. Ova specifna opa ajnost kojom se
kreiraju pesnike slike ukrStena je sa unutrasnjom dijalogs u pesama u kojima suesto
umno ene pesnke perspektive i pesrki subjekti. Izvesna retonmost je ostvarena u prisutnom
(ne)prikazanom dijalogu lirskog ja i lirskog ti alaciji sa kojim se pesrki subjekt konstituiSe.

estom upotrebom drugog ili treg lica jednine umesto (intimiskiog) prvog lica i pevanjem o
drugoj, ostvaruje se izvesni otklon i svojevrsna, ali egonividna i trenutna, objektivizacija i
udaljavanje. Meutim svetdruge je svet pesnkog ja, koja je upravo tdrugo, enskou svetu
koji je okru uje. Va na odlika prikazanog svetadke junakinje je simultanost ivota i umetnosti
i podjednaka va nost ivotnih i umetrkih realija, njihova nerazdvojivost i tipoloSkaasetnost.

Naslovslobodna teritorijaupu uje i na postojanje neslobodnih prostora, jer aisiqe
oni koji su slobodni, onda postoje i oni prostoojiko nisu. Neslobodni prostori bi mogle biti
one sfere koje su omene i smeStene izvan polja umetnosti. Namerna eipatr,strogo”
definisane vojniko-ratne terminologije u naslovnoj sintagmi, kadirektna aluzija na dr avno-
politi ka ure enja, koja uvek podrazumevaju precizno ugvre teritorijalne granice, ukrsteni su
sa slobodnom upotrebom jezika sugerigia su jedini prostori slobode oni koji se konsfu
unutar umetnosti, poezije, jezika, kulture. Takskdodna teritorijau poeziji Danice Pavlovi
konkretizuje kao prazan list papira, koji postajfuzhn prostor gde se preokte ustaljeni
odnosi, gde ne vae pravila koordinatnog sistematyr ene dimenzionalnosti. U ovim
prostorima, u kojima su mogu paradoksalni kontakti, svet se konstituiSe jemikaoali se
istovremeno  ispituju i granice poetskog izrazazik@ i njegove sintakse, moguosti
podra avanja i prikazivanja, kao i (ne)mgesnikog iskaza. Sloboda tako podrazumeva
otvorenost, neomenost, igru, disperzivost, amorfnost.

Ovim slobodnim jezikim prostorima ,vladaju“instant bogovi(Dodiruje sada i muza

eli nih grudi, kiborg-muza kojoj se ispevava pervertovana &kpéton), a pesnikinja postaje
savremena princeza na zrnu poezijetpuno budnpkojatone u vestko disanje i artificijelni
san(Disperzijg. Kiborgizacija, esta feministika tema, jedan je od prisutnih motiva i postupaka
u zbirci koriSen u funkciji izgradnje (nestabilnog) enskog idégta koji nije zasnovan na
opSteprihvaenim definicijama prirodnog i @kivanog. Kiborg-muza ili kiborg-junakinja ove
poezije ukazuje na sve manje razlike izengrirodnog i tehnoloSkog i sve e pribli avanje
ovih elemenata kojima se dovode u pitanje klasibinarne opozicije prirodno-tehko, duh-
telo, musko- ensko, kao i priroda stvarnosti, ijezipojavnosti, istine, do ivljajnosti i opa anja.
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Kiborgizacija se ukljuuje u centralnu ideju zbirke o nepostojanju stabibktruktura i celovitih
slika i predstava o svetu. Pored ovog postupkasampena Danice Pavlovipro imanja koja
dovode u pitanje utvene granice su ostvarena i na drugim nivoima. Rasgd zanimljiva
tematizacija bezgranosti ljudske telesnosti koja srasta kako sa tejpata, tako i sa telom
pesme: ,Sve do ulice na njenim stopalima/Nacrtamedsle/ Kod pupka saobggni
znak/Obavezni pravac/pazi tunel/ Malo viSe su dxeoiine na putu“Pedeset grama U
prostorima slobodne teritorije poezijasto postaje materijalizovana, opredere, otelotvorena,
ona se meri u gramima¢deset grama, Biti pesnikinja celi daa ljudsko telo i predmetnost
postaju bezgraneni, neomeeni, me usobom pro eti.

Autopotenciji zbirke dodatno doprinose i vidljiviicaj pop kulture, i to prvenstveno
filma. Odnos prema filmu koji pesnikinja u ovoj mbiuspostavlja je dvostruko odren. Pored
na elne ideje o istovetnosti filma i ,realnog” ivoigpodjedanke bitnosti fikcionalnih i ivotnih
realija, autorka koristi film referiraju na filmsku umetnost uopste, ali i na filmske ikon
pesnikih postupaka koje autorka koristi. Tako DanicalBayv esto izgrauje peshike slike
postupcima koji imitiraju tehniku filmske monta é&adriranja, pribli avanja i udaljavanja,
do arava uveliavaju u mo (jezi ke) kamere i va nost scemosti (v. nprZoom in Zoom outJ
ramu slike miris snega

Slobodna teritorija prikazuje (poetsko) kretanje ,junakinje* osilaska do obli nje
planeteu prvoj pesmul@onje nebd, od egzila u neki drugi manje poznati svet, oakednevnog
I onog prisutnog, ovdasnjeg i poznatog do krajaapkankretizovanog poslednjom pesmom.
(Privremeni) kraj puta otelotvoren je poslednjinimgvima zbirke — u nestanku, koji jeste prekid,
ali nije smrt: Nestajanje se ne zove/ SniNegtajanj¢. Ovo prvenstveno jezto-imaginativno
kretanje od izlaska do n(e/a)stanka, od racionaldog iracionalnog, od ovostranog do
onostranog, od planetarnog i konag do kosmikog i ve nog, mo e biti okvirna ,scena“ zbirke
gde je svaka pesma jedna od malustanica na ovom intergalakkom putovanju®. Ova
pesnika dinamizirana avantura je ujedno i potraga zaowdgma o prirodi imaginacije i
kreacije gde se istraivanje zavrSava odlaskom g&)gvesno, snovidno, emocionalno u
poslednjoj pesmi i deklarativnim viSesmislenim gtitma: ,Kreacija je amalgam sentimental-/
nosti i impulsa — /sve je iracionalnd\éstajanj¢.

Danica Pavlovi u svojoj drugoj zbirci kreira poeziju kojom nam misi mrvice
stvarnosti, njene nagovestaje i sitne delove atenesprenosi nam kratke utiske, deloveasga,
tek nagovesStaje dogaja, koji se na razlite naine svakim narednimitanjem mogu drugaje
povezati.Slobodna teritorijaje zbirka koju mo emo itati kao poeziju tragova unutar koje se
formuliSe prisustvo u odsutnom i odsustvo u prisoinOvu poeziju mo emoitati kao poetsko
uobli enje ideje o izreenom i prikazanom, kao onome $to je znak za drzgono neprikazano,
za udaljeno i neprikazivo. Svakdatanje ove zbirke tako mo e da donose drigaznaenja
njenog teksta pokazujy kako ogranienost, tako i produktivnost teksta samog, a timegovu
antinomijsku prirodu.

77



Jelica Kiso

POZIV VLADIMIRA STOJNI A

(Vladimir Stojni , Poziv na sauvesnistvg Mostart, Zemun, 2011)

"Mi smo naSa sopstvena literatura."”
Radomir Konstantinov

Onoliko koliko smo delo jezika, mi jesmo. Nas neman jezika, pre jezika, nema nas ni
bez jezika; jezik je egzistencija, kao Sto je lmbtafija biografija. Ne postojimo van iigkoje se
tiskaju kao u urbani, ravnodusni mravi. Ne prisugamo zbrci jezikoj, niti ekspliciramo stari
biblijski mit, sve Sto oseamo, pa makar to osanje moralo da bude i duboko, jeste zadovoljstvo
u jeziku, zadovoljstvo koje pronalazimo u prostdijalektike, u ijim nedrima igramo ponovo.

Lice ili maska an Martena u ulozi Lakija (fotodim iz 1953. godine) odiSe onim
gubitkom u razgovoru i in@ onim Sto ionako ne posedujemo, Sto bi bilo naBedw nosti. Taj
gubitak (mo e li se izgubiti ono Sto se nema?),rasp, maska (kontrapunkta) koja predstavlja
gubitak subjekta, Ine zamenice, imena, uslovljava a priori i ad lgtarprostor u kojem nema
nikakvog odgovora, niti reSenja. Odjeci tog proastsu u reima: igra, strast, nemir, neuroza,
perverzija, ali i redukcija, su avanje tiSina, aganje, jednom rgu: jezik. U njemu naslwjemo
odjek smrti.

Ovim re ima po injem (elim da ponem) da mislim o novoj knjizi Vladimira Stojra,
,P0ziv na sauesniStvo”, koja je objavljena u biblioteci IzraldstArt, l1zdavako grafi ke
usluge d.o.o., Zemun, 2011. godine). U njoj pronalapoziv na dijalog, na razmatranje
pospoljasnjenja autorovog unutraSnjeg jezika. Jgzikvde izrazito va an, ali ne kao ,pena
jezika" ve kao govor o jeziku, i ne kao jezik poezije (akp@ezija), nego kao denotacija jezika
poezijom. U kom smislu(?) MarkirajuDipena, autor prekucava slede

Postoji negde, za nekog odsutnalj nestrpljivo iSekivanog itaoca, jedan_tekst bez potpisa
ega proistie proizvoljnost tog teksta i togitaoca, u_spokojuu opscenostu udvostruenoj
grimiznoj noi, tiSina koja se mo e taman postaviti preko onoga Stozsebezliene budunosti,
preliva preko teksta i razgolije njegovu nabujalu i ubojitu niljivost.

Re i, koje sam lino podvukla, poduprta njima, kao Sto je uostalsam autor poduprt,
podstaknut, pokrenut rena: odsustvo, italac, tekst bez potpisa, proizvoljan, spokoj, cgrs,
tiSina i neitljivost, pokreu svojevrsnu retoriku
zaboravljanja, Sto me je, dalje, podsetilo na Seaur
formulu neizrecivog: ,Stvari su se oslobodile sligjnena”,

ili pak kada kae: ™Nalazim se u sredini stvari
neimenljivih”, zapravo, na formulu kojom se osveal@
osloba anje zarobljenog (zarobljenog u aaju?). Vrednost
ovakvog poetka potie iz dvostrukosti. Bele enje onoga
ega nema upwje na merljivost samog nepostojanja.
.Glatka povrSina bezimenog", ka e autor Rredgovory
zapravo, u svojevrsnom ugovoru, .klauzuli", kog data

(on ,daje dajuem") u objektivnoj slici kakvog pakta koji
treba da potpiSu obe strane, i ona koja piSe ikmja ita.

Da li autorova ,glatka povrSina bezimenog" umge na
obaveznost imenovanja? Autor igledno nastavlja sa
nastupom dvostrukosti, sprovodeneku vrstu dvolane
dijalektike. | kada projektuje kiSu, veu prvoj pesmi
(ukoliko je uopSte mo emo nazvati pesmom, pa i Samu
knjigu knjigom pesama) kaddSom popunjava sintaksiu
Supljiny, svesno deluje na raspored onoga Sto saopStava, u
kobnoj naizmeninosti datih svetova. A ako he da budem preciznija, a hg onda je to
naizmeninost dva (za sada dva) zadovoljstva u jeziku.
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Kada ka em jezik, mislim pri tom i na jezik simlaglznakova i drugih apstrahovanih
obele ja, kojima autor popunjava, prevodi, spajd,reo u re i, semantiki preina uje sam tekst.
Ovakve rekonstrukcije se odra avaju u autorovomt@eanju jezika, s jedne strane, i u stalnom
traganju za novim ideografskim zamenama, s drugejest, prividan ne-red "Poziva na
sau esnistvo" proistie iz jezika, ili rei, ili teksta, pozvau Barta u poma ,Svi su oznaioci tu i
svaki pogaa muvu u letu".

Tako ,izreSetan" tekst nuno pmje da se raslojava: umesto dva plana, imamo vise
zna enjskih celina. Uvode oveka koji piSesubjekt igre, autor Siri tekst komponujsvet, i
govori: ,u speech balloonu primgilem / da sam postavljeru/svet/pred svet(ovde zaokru iti)/
iz oblai a u stripu pljusti: / miSljenje / iskaz / naracijanehurii / strelice / pravougaonici®.

ovek koji piSenas zatim obaveStada e svakog dana napisati po jednu pesandalje, iznosi
svoje obezbeeno saznanje o tome da je svaka tema zapravo sasiedga jezika; zatim
otklju ava tekstne zahvataju re s korenom (bar za sada), ne bawe etimologijom, najzad,
on je strukturan, da bi potom usledio nagli pokmebga koji piSe iita istovremeno. Oemu je
re ? Citat s poetka knjige ovekoveen je u svoju suprotnost s jednom greSkom (svakako
namernom). On, tekst, i dalje ostaje ,(n&)v", ili bar nedovoljno proitljiv. Tu sam primetila
krajnju estinu ovog autora, euforijuitanja, nasilje itanja; ljubav prema itanju je ovde
dovedena do krajnosti elje da se ubije, usmrtiefrst ovakvih rei, mo da, govori o meni kao
0 itaocu, o itaocu koji se isuviSe primakao tekstu(?)
Sa izvesne udaljenosti zapa am joS jednog primadgiutaoca. | viSe od toga (posto ga

itam); re je o sagovorniku, o onome Kkoji je potpisao ugoymo da?), dakle, o viktoru
radonji u koji je, poslui u se autorovim izrazom (u koji je zaljubljen?),ergoliran u prostor
knjige, uvuen, zagovoren, pozvan da interpretira, interveri®eiguje, o istom misli, poput
itaoca. Ali, on nije italac kao Sto sam to ja, on je i onaj kadfia i onaj koji je itan, dat u
dvostrukoj ulozi, podjednako i subjekt i objektazil u dijalog, koji obuhvata mesobno
dopunjavanje, nastavljanje, proiskemje, ako hoete, i razmno avanje. Povlanje oveka koji
piSeu drugi plan kako bi oslobodio prostor za koautargge, isti e njegovu Sarmantnost, istina,
ali i zna aj eksplikacije samog naslova knjige. Dijalog j@Jaran upadima koje vrsi Vladimir
Stojni , replike su date u crvenoj boji, intenzitet crvéiaee obezbaije stilski..., ne stilski:

stil gotovo da ne postoji u ovoj knjizi, zaprawyjdentiram ga u onom zrenju na koje
je mislio Beket kada je govorio da treba pisati B&la. Do i, fakti ki, do same kosti jezika.
Knjiga npr. ne poseduje prideve. lli ih bar ne mhge u onoj meri u kojoj se mogu ekivati u
pesnikim knjigama. To je, ponovo Bart, savrSenstvo upjene slike. Vitalnost i spaljivanje.
Bartovsko spaljivanje verbalne raskosi.

Isto pronalazimo i u dijalogu koji je dat izme autora knjige (,me") i jelmilinkovic u
formi chat room-a, u okviru kojeg se pak doslovpoosodi analiza teksta-pesme koji-a pge
re ima ,ja udabudemti/ atieS da budes fa o kojem-0j u govoriti kada doe na red. Ovde
ga/je samo izdvajam zbog dijaloskog objasnjenj& koy/joj je dodeljeno. Prisustvo joS jednog
potpisnika otkriva proces nastajanja teksta-pegmnetyvarajui i sam dijalog u njegovu/njenu
mogu nost. Uvo enjem R. Mata iuvene ,Fontane”, autor po& mimezis, itd.

S druge strane, mo e se r&la ,Poziv..." sadr i automatizam pisanja, u on@gri u kojoj
mo emo rei da je svaki pisac, koji se slu i maternjim jeziko optereen automatizmmom. | sam
autor kae: "moje miSljenje je dae se sigurno javiti neki slojevi znenja u talo enju
automatizma i...". Ovom renicom se autor izvinjava, a mi mu oprastamo.

Ve na sledeim stranica suavamo se, nu no, @kivano i neophodno, sdentitetom
razlomljenim na frejmoveRazlomljenost (rascep) uvek je vezana paeka, jedinku, bie.
Drustvo ne poznaje rascep, zato Sto ne poznajeermy. Ali to nije rascepanost
dezorjentisanog subjekta, niti mete nesvesnog mge ni automatizam (kojeg i ako ima, ima
ga u zanemarljivoj meri, u mrvicama), nego je tojevrsni asketizam koji, zado, ima jak
apetit. U fragmentu (ako venoram da koristim tu r¢ ili u frejmu, u krpicama teksta, va an je
svaki trenutak, a ne trajanje, odak vremena, a ne veost. Zato autor bele i ono Sto moramo
da itamo oprezno, ne propustajwista, i s onom pa njom koja zagovara apsolutpaaapciju
(lat. absorptio - usisavanje, upijanje, upojnositppna zauzetost poslom, mislima, prolazak
svarene hrane kroz crevnu sluzoko u u krvotok).

Idu i dalje, pitam se da li bih mogla da tunma ,Poziv na sauesniStvo™" kao svojevrsni
priru nik iz biologije? | tu svakako ne mislim na protistgiju, zoologiju, botaniku, nego na
biologiju jezika. Ali Sta bi bila biologija jezikaRa li bi se ona mogla jesti? U kojim granicama
po iva tumaenje onoga Sto je izvrSilo prestup? Van granica?liBse prestup jedino mo e
objasniti samim sobom? Najzad, da li bi se moraedit u odnosu na zabranu? Pa i prestup je
neki prostor. Mi u takvom tumanju nikada nismo izvan. To je, u svakom aju, nesto
razmrljano i smrtno. To je, zapravo, iskijo smrtno.
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Elem, zasSto sve ovo spominjem? Zbog poezije? Alsond se oslonili na zastarele
formulacije poezije, na poeziju-ruinu, poeziju kdali u grobu, koja se raspada i smrdi, mi
bismo bili u obavezi da ka emo kako ,Poziv...",red ostvarene komunikativne f-je, (ali koja
knjiga uostalom nije komunikativnha?) i nije poezijali Sta je onda? Prestup? Perverzija?
Razmno avanje? Neuroza? Kao da se &m onim reima s poetka, koje sadr e odjek smrti...
Vra am se jeziku, poSto me knjiga vegjeziku.

Sloen i tanan in preobraaja u jeziku ilustrovan je slikom Kazmai Maljevi a,
,Dvodimenzionalni autoportret” iz 1915. godine,j&kose pod uticajem autorove jekze
intervencije (dat je asocijativan niz e transformisala u sliku kojom je predstavljen &ad
nekakvog razmrljanog grafita (koji mo e da podseta razmrljani izmet po placama klozeta).
Tu treba videti autorovu zatenost. Zateenost pred slikom neobjektne geometrije. Autordei
,P0ziv na sauesniStvo" (vano je naglasiti) dolazi do eksplijaczalaganja za prevlast
(supremaciju) istog oseaja u umetnosti. (Ma koliko se mi sada smejali oghepstrukosti.)
Nastavljajui ogled (ilustrovan Maljevievom slikom) autor ka e: ,stalna transformacijaz/ i
pisca u lik iz itaoca u autora / iz manipulanta u izmanipulisanog / ima jasnu funkciju
kontinuiteta i poverenja u iskustvo / jer @ije u takvom postupku uvek starija od onog ko je
sastavlja". Kontinuitet je rekoju pronalazimo kod Bataja u svojstvu smrtndst. primer, ka e
Bataj govorei o diskontinuitetu, ,ta provalija se nalazi izmevas koji me sluSate i mene koji
vam govorim", pa nastavlja, ,mi pokuSavamo daiopstali nikakvo saobranje izmeu nas ne
mo e da ukloni prvobitnu razliku®, i zakljuje, ,ako vi umirete, ne umirem ja. Mi smo, vi i ja
diskontinuirana bia." Kada ka emo transformacija, mislimo li na dskinuitet? Autorov
intelektualni skok sublimira diskontinuirano biu bi e koje nosi u sebi prelaz na kontinuitet ili
bar stalnu opsednutost prvobitnim kontinuitetom.d®\bi ,sastanak pitanja i znaka pitanja",
kako bi to blistavo rekao Ne, bio u sledeem: Sta nasini nu no onima koji se transformisu,
koji su predmet transformacije, diskontinuiteta?kdlee rei (autor ,Poziva..."?), priroda,
ljubav, ve nost. Evo jedne Neove opaske: ,Ako pokuSsamo da posmatramo ogledalsepi,
onda na kraju ne otkrivamo niSta izuzev stvari . Ako elimo da shvatimo stvari, onda
naposletku ne sti emo ni dega drugog nego do ogledala. To je najopstijaijateaznanja”. Na
alost, na sreu!

Bez zakljuivanja, bez elje da bilo Sta zakljum, najzad, drim se one totalno
nihilisti ke, ponistiteljske: ,Mo e se ré samo da se niSta nije reklo'itam dalje o nekakvoj
napustenoj crkvi, posle konstatacije da je ,borkasiagra samo-reflektujuh ogledala /
konzervativna zanimacija minimalne / akcione vrediioMirovanje je takoe kretanje. Mislim
da je to rekao Aristotel, mada nisam viSe sigurna.

Ako je Lekler pak rekao da je apsolut niStenja weh po sebi, a jeste, uvedla bih
autorovu opinjenost jezikom, ognjenost, pre svega, koja je niSta drugo do prazno
zadovoljstvo, zadovoljstvo bez teme. A to je ono &tene opinjava u knjizi ,Poziv..."
priznanje praznine, agonije (nimalo shjna re) subjekta ,u svetu koji sve sudbine svodi na
jednu jedinu sudbinuoveka lisenog sopstvene sudbine"”, zapravo nasugégika. Sarl ilije je
rekao da ,postoji totalno igzavanje subjekta”, no nu no, Sta se deSava?yaes@ da se mi
budimo iz ,koSmara istorije" u koSmar vanvremenog nosti, nistavila...

Sam autor ,Poziva..." jednom prilikom izjavljujgVertikala je debljina horizontale".
Pored toga da bih rado napravila zanemarljivu idpra rekla kako je vertikala pre visina
horizontale, rekla bih take kako je u tim kategorijama moguredefinisati samu knjigu. Zasto?
Ve u narednom tekstu-pesmi koji-a jige sa ,Sekspir je nepokolebljiviuvar / kraljevske
ideologije..." sucavamo se sa svojevrsnom horizontalnom percepcijoezie koja se, je |,
izjednaava sa uvanjem zatvora | dalje, autor nastavlja u shom maniru istiu i
komunikativhu f-ju poezije kao primarnu. Da bi, imat preinaio horizontalu u vertikalu,
zapravo preSao iz istorijskog, linearnog, dijahmpnoa strukturalno, sinhrono, koje seeti
sistema. Naizmennost ovih osa proizvodi polje, prostor, u kojemoautbitava, kreu i se od
ta ke do take u tom dijagramu, u samozadanom konsenzusu itd.

Sve ove nabacane i neuege reference pored toga Sto govore o histettiinja i
tuma enja, one proklamuju moguoost ideje o0 tome da knjigu mo emo shvatiti i kaokikovu
kocku koja se sastoji od Sezdeset i jednog telstde( se rukovodim brojem stranica), od na
primer toliko polja, da bi se ta polja podjednaktela oko srediSnjeg jezgra, poziva, ,Poziva na
sau esnistvo", na dijalog, na estvovanje (itanje) u dijalogu izmeu mladog pesnika velikog
tatice koji je ekspliciran tekstom naetrdeset i treoj stranici knjige. O emu je tu re?
Generacijski "sporazum” izme istog i zaprljanog vazduha (koji bi mogao biti tetiatura)
predstavlja razvijanje teme poezije. lako automat posle iznoSenja dijaloga, sitnijim slovima
(slovima napomene) bele i kakmojmovi veliki i tatica nemaju ironijsku konotagcijceo dijalog
(o)diSe ironijom (kao i tekstovi koji mu slede) gde-gde otvorenim i direktnim optu bama na
ra unvelikog tatice pesnikog autoriteta kojeg stavlja pred sud "pravdapravo pred sopstveni
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sud, sud subjektivnosti, koji uvek podrazumeva aepnost, vrstu nasilja, sa osvrtom na
injenicu da je po sredi opSte mesto odnosava i dece, u konsignaciji sa autorovim gledistima
na stvar, tj. na poeziju.

Tekst-pesma koji-a ptnje sa ja u da budem ti / a tieS da bude$ japonovo nas
podsea na ukinuti odnos onoga koji piSe i onoga kaja. ldeja dvostrukosti sprovodi se do
kraja sa punkcijom: "OTVORI O/I O IROVTO.

Ovim bih mogla zavrsiti itanje knjige Vladimira Stojnia ,Poziv na satesnistvo",
sauestvujui u onome Sto sam pritala u sebi, piSu po napisanom, potpisuju ugovor
(mo da?). Ugovor, koji sam prepoznala kao maskinaa koliko on bio (oigledno) ureen
razmenom, dejstvuje u meni, i za koga, karma mogu da se drim, bez padanja, poSto autor
daje ugovor, ,daje dajem”, i na kojem, opet, bududruga strana ugovora, upisujem slovo
ispod prestupa u kojem smo se prepoznali.
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Bojan Savi Ostoji

PREMOSTITI SISTEM

(Marjan akarevi, SistemGradac K, a ak, 2011)

JajeitavoljazaJa
Radomir Konstantinovi Pentagram

Motiv konstituisanja individualne egzistencije zasnje najinteresantniji aspekt speva
Sistem Mogu nost Jednog kao jedinstvenog, ali u okviru zatvoggizaokru enodNula sistema
koji svoje inioce ravnomerne i ravnopravne fraktale, odne kao jednake, i samim tim iz
celine neizuzimljive. Jedinstvo sistema, joS vismet Sto se izjaSnjava kaorgansko
suprotstavlja se jedinstvenosti svakog od elemehaja mu pripadaju, opire se njihovoj
pojedinanoj izolaciji, a iznad svega funkcionisanju izvamiginalnog) sistema, moguoosti da
se faktor pretvori u ,tvorku subjektivnost®, Ja. Strategija kojom se diskurs sistema
suprotstavljanja individualnosti elementa jestelasayanje ideje pripadanja.

Uvek celina pripadnost
sebegranica
moje ili sve istg"*"®

Sve— ono Sto se mo e nazvati, smatstim— u stvari je ,isto®, organski jednako, poteklo
od jednogroda: sve je svojeSledstveno toj hegemongvojine Drugo, ,ne-moje“, tu e, ne
postoji. Mogunost da bilo koji od konstituenata Nula sistemasfu preko njenih granica
sistematski je neprihvatljiva. Element ne mo e sebeediti kaovan-sistemskindividuu, kao
samo-pojedincaon je sistemov fraktal, sinegdoha celokupnogesist Ukoliko po eli da se
izopsti izrodnog svog sistema, on jedinu svoju vrednastlidnost— funkcionalnost — mo e
ste i samo u nekom drugom sistemu, a nikako kao samnost#bjekt, kao hipotetno, savrSeno
izopStenala.

Jedinka se u okviru prvog segmenta speva (,Nulav)ja isklju ivo u obliku povratne
zamenicesebe/sgaglutinativno prileplijene za glagoleénije neposredno pripisarfankcija).
Ona postoji u okviru sistema samo kao funkcionalement,
nevidljiv u masi inilaca. ldeju neprikosnovenosti ustrojstva
poja avaju primese administrativnog i pravndigkursa koje

akarevi promisljeno rabi sa izvesnom dozom ironije.| U
skladu s neosporivos sistema, ,sebeprevazila enje na
koje se inioci (fraktali) sistematski hrabre, nije nikakya
vrsta usavrSavanjasebe u cilju potvrivanja svoje
individualnosti; ve izraz sistematskog nastojanjada
neprekidno raste funkcionalnost inilaca; imperativ
nenarusive lojalnosti, u cilj@irenja sistemaOvaj termin-
kovanica bi se, po znaju za jedinku, mogao izjednt sa
,sebezaboravljanjem* *', ili sa jo§ upeatljivijim
neologizmom ,sebeono”, postvarivanjem sebe. Da pi
postala Sto korisnija Sistemu, jedinki mora sistiskiada se
uskrauje mogunost da razmatra i sledi svoje mogasti.
Na taj e nain, sistematskim usmeravanjem njenih
mogu nosti ka ciljevima Sistema, jedinka biti usavrS¢na
pokretomsamo-potiranja

Ono Sto navodiinioca da posumnja u svoje verovamnje
Nula sistemu — ali ne da smverj jer on u sticanju svoje
individualnosti mora ostatusamljen— jeste zatvorenostsistema. Ali ta zatvorenoste u
mnogome determinisati i njegovu pobunu. Bilo namgema zanimljivo uporedatati genezu
Jaiz ,Nule sistema‘“u SistemuMarjana akarevia i genezu motiva ,izgrednika“ Hilosofiji
palanke Radomira Konstantinova. ,lzgrednikom® se nazivainilac koji reSava da se
suprotstavi nesumnjivoj datosti sveta tako Sta fpeostor za mogunost ,,0seajnosti“. Ova dva
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entiteta, svet Ua, imaju isti odnos kastvarno (dato) i mogu e (beskrajno). inilac sistema
prebiva u indikativu i konanom, nepromenljivom ustrojstvu, ujem okviru je savrSeno
podre en samoodr avanju sebi nadstavljenog, a nedostummtigeta. Meutim, ukoliko taj
inilac po eli dase afirmiSekaoJa, kao usprotivljen sistemu, a sledsvoj san o samostalnosti
— i on e, hteo ne hteposvojeJa urediti po uzoru na sistem kojeg se odrekamilac koji je
napustio Sistem tra @ mesto zamogunost upravo e, im se osamostali, da se posveti
realizaciji te mogunosti, i samim tim, stvomovi sistem,novu nulu®.

U asimetrinom ritmu PokuSaj slavljenja osajnosti kao jedinoga sveta
pokret nova nula vodi, ovde, neizbe no, ovom idealvetakao jedine
stvarnosti; put ka tom svetu kao jedinoj stvarnosti
i vodi od njegovog potpunog poricanja kao slepo-
numeri ka buka materijalnog, bezosajnog, i tim poricanjem ga
neogravitacijaQ’ Isten2s stvara kao jedino stvaran, u strahu pojedioati od
sebe same [”ljlosofija palanke 70

Ideo-logikaSistemabi se mogla sintetizovati kadkidanje ,mogunosti“. Naslovi pesama
upu uju na transpoziciju administrativnog diskursa adku ovoj tendenciji: ,Planer. Strateg*;
.Kontrolor“; Distributer”. Sistem u obliku svojih nadzornika, ne bdi nad nezavisnim
evolucijama svojih inilaca: on zahteva njihovu neprekidrkorisnost stepen pridr avanja
»Sistemskim datostima®. Drugiin speva (,Delovanje®) donosi program aparaturebbqgorotiv
mogu nosti, glavne subverzivne mbprotiv Sistema, ukoliko bi se otrgla njegovom nau.
Mogu nosti koje bi odvele podeli Sistema najefikasnigese opstruirati tako Stee se svaka
realizovati postvariti, pre nego Sto postane elja jedinkegkwiru samog Sistema. Apsolutno
dosledna, Nula se ovde najupdjivije prikazuje kao slikastanja kao statina ta ka
suprotstavljena svakom procesu, kretanju, otvargbjelovanje” Nule jeste ,stvaranje taka“,
zatvaranje. Uvidi li se kakav god potencijal, ramaa& se iskljuivo kao unapred zatvoren
.investiran“, realizovan — unjen funkcionalnim u okviru Nule. Svaki potencijajem inilac
mo e da se podvrgne unapred je poznat od strane nule samo poznat, valisciplinovan,
.preusmeren®, ,pozicioniran“ u nulu.

Imajui u vidu ovu tenju Nule za opisivanjem kruggostizanjem krajai time
obustavljanjem svakog (pa i svog) delovanpmo itajmo sinoptiki kako se u izvodu iz
.Delovanja“ (u ,Nuli“) i u Filosofiji palankeposmatra odnosvetapremaotvorenom odnosno
mogu em

Manevrisanje prostornim potencijalima Sve §to je beskrajno (otvoreno) za svet zatvorenog
duha, jeste ne-stvarno. Stvarnost je stvarnostkraj
Prepoznavati situaciona te iSta Ona je jedna kontinualna stvarnost, kao neprestano
lomiti demarkacione linije doslednonapredovanje, ispunjavanje ovog kraja. (...)
Diskontinuiranost je nespojiva sa ovim duhom, onako
U ekspanziji sistemske mase kako je sa njim nespojiva smrt, ili, uopste i svaka
u svakom novom zapremanju otvorenost kao problematinost kontinuiteta pa
_ samim tim i stvarnosti koja se ,dri* ovim
demonstrirati nulus*em?® kontinuitetom izmeu jasno naznanih krajeva.

Filosofija palanke 73

~SebeusavrSavanje” se mo e pitati i kao svrSavanje-sebe, svrSavanje sa sobpankoje
bi, iz pozicije Sistema, bilo najidealnije da sepkaimpersonalizacijomda inilac ne postane
Ja, ve ,ond'. Svako napredovanjeinilaca je predodreeno ,jasno definisanim‘spoljnim
mehanizmima ,sebeusavrSavanja/ samoposmatranj&. ragluene otvorivosti Sistema su
mehanizmima skrajnute, popunjene do vrha (,Igrdus@ samo do ivica nulé®). Momenat
,samoposmatranja“ pokazuje nam da u sebeostvakeoje je sebeporicanjeaktivno u estvuje
I sam inilac. UsavrSavaju se ,na masovnim slobodnim treninzima“, on usavasSavoju
korisnost sistemu, zadovoljava dodeljenu ulogu; ®io tako, sam sebi zabranjuje,
autocenzorski, prestup preko gran®iatema

SavrSeno ustrojstvo Nule ree biti uruSenoidentifikacijom (,postizanjem identiteta®)
jedinke, njenim samo-prepoznavanjem. Sistenbiti uniSten sopstvenim odbijanjem da prizna
koegzistencijustvarnog(zatvorenog) potencijalnog(otvorenog). NedopusStena potencijalnost,
mogu nost mogunosti ostrvi e se naprostor-vreme ideologiju zavrSenosti Nule i izazvati
.Krizu®“. Sredstva njenereforme e biti sredstva pervertiranja svrSenog, koway, procesi
otvaranja, odga anja: , pseudospacijali/intertemporalni vakuumiafirmacija konjunktiva,
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nasuprot nultom, konaom i ukonauju em indikativu. Afirmacijom konstantne
disfunkcionalnosti i disharmonije, unoSenjem krizeSistem, koje vrsi ,mogunost boljeg”
(,optokondicional”) doi e do — gotovo potpuno spoljasnjeg — stvaranja pusglentiteta:
Jednog Konstatujui prisustvo elasticiteta varijabile u svojim strukturama, sisteme
automatski izvrSitkontrareformacijuy a-nuliranje, zatvaranje svega ponovo-otvorenog.

Sabiti otvorenu liniju
do prihvatljive nule®

Ipak, odmetanje jedinke od Nule — sam izgredniStva— ne e doneti nikakvu potvrdu
njene individualnosti. Takva, oteta jedinka, i daj¢ u sebi rascepljendjvidualng izme u
svog eljenog integriteta i pripadanja (sistemualaije). | otrgnuta, jedinka nosi et celine od
koje je odeljena; odeljivanjem viSe potuie napustenu celinu negebe-celinikka kojoj stremi.
Otvorena nakon odmetanja, ranjiva, jedinka ima spostidentitet:mo e se odrediti samo kao
odeljena, joS ne kasvoja JoS nespremna na prihvatanje svoje otvorengossistematinosti,
sama, patetho prepustena sebi, jedinka konzervativno nastojati da tu otvorenost (praznin
ispuni, da se zatvori: sistematizuje. Koliko godpojena protiv bivSeg sistema, ona seene
odre i njegove sistematnosti u korist nekakve, joS nespoznate, nerazgxmaglojedina nosti
Ona samu sebe i dalje mo e pojmiti samo upanjem na re im iz kog se izopstila. Njoj je
nemogue — nije re o nedostatkgmelosti- da sebe odredbbom svojimJau nastajanju.

ova sloboda koja nije sloboda nesto ve [...] samo slobodad ne ega, istovremenouva

ono $to porie, tako da se sadr aj toga $to ona parjavlja i nastavlja dalje kroz nft*s°"?
palanke 60

Da bi jedinka prerasla da, da bi savladala limb svoj@S-ne-egzistencijei pronasla
smisao te otvorenosti zbog koje sada (joS uvek mpéealnosti sistema) strepi — da bi,
naposletku, sebe prepoznala, potreban j@rjggi. Drugi kao zasebni entitet, nesvodiv & s
kojim se Ja ne mo e poistovetiti, neobuhvatliilnome entitet za kojeg me vezuje samo elja —
nezatvoriva i nezadovoljiva, isto-potentna sila, koju ni sistematizovanla ne moe
preusmeriti, reifikovati usebeont>tm*°

Otkri e te elje zaDrugim, nepoznatim, imunim na obradu sistema, omogujedinki da
prepozna sebe. Stavie, pozivanjem na tu beskarotencijalnost odno3enja s drugim — etike,
ljubavi — otkrie Drugog omogu e jedinki da se beskonao prepoznaje prevazisavsi
individualnostsamo-svog-Jgoremostivsi sistem.

lektire

Marjan akarevi, Sistem Gradac K, a ak, 2011.

Radomir Konstantinovi Pentagrambeleske iz hotelske sqbolit, Beograd, 1984.
Radomir Konstantinovi Filosofija palanke Otkrovenje, Beograd, 2010.
Emmanuel LevinasTotalité et Infinj Martinus Nijhoff, Leiden, 1971.
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Sonja Sljivi
PEV KAO PULS

(Enes Halilovi, Pesme iz bolesti i zdravlj&onras, Beograd, 2011)

Kada bismo u nekoliko odrednica pokuSali da okamaé&moPesme iz bolesti i zdravlja,
Enesa Halilovia, to bi najpre bile narativnost, frekvetna upotrajnomskih oblika, esti
autopoetiki iskazi i poezija lektire.

Pesme iz bolesti i zdravlja najve oj meri su narativne. Naracija je usporena, i doolat
usporavana ponavljanjima i digresijama. Autor unpes
preoblikuje prozne anrove poput pé, legendeRunar iz
kog mi je pit), pa ak i elemente novinskoglanka/vesti
(Susa. Kao i u svojim prethodnim knjigama Halilov
zadr ava manir poentiranja pesama i neretko serpog
poslovi nim oblicima i frazama: Svi putevi vode u klozet
Dalek je sada Rinfgde izreka postaje aforizam8.put iz
ciklusaZvezdary, ili u pesmiBodrum | za zelen bor kad se
uhvatih i on se zelen osuSio,/ i brasno kad samomle
plavkasto u bu ostajalo ili , bivam tako/kad
davljenik/koji/za svoju glavu se hvatg9.Otpusna lista
ciklus Zvezdarya, kao i metaforom:Zaljubljen,/ nasrnu
svitac na moju cigaretu// i izgore od ljuba@l no i).

lako sam naslov zbirke ne sugeriSe to najjebroj
pesama ije je te iSte na autopoetkim iskazima. U pesmj
naslovljenoj inicijalima autoreE.H. pesma, pret@na u
Brajevu azbuku, pod prstima slepca koji opipgex kao
puls, supstitucija je za pesnika i njegova sustihgesmi
4:20 figura pesnika je glorifikovana;,Ratnik je sam
ratnik./ Pesnik je i ratnik i pesnikili, pak, ,,Nauka je ipak manj@d poezije“ (Plakanjg. U
pesmi, rodoslovnom stabligbrisane vestidoSasvsi do sebe, pesnik se odje autopoetikim
iskazom:

~

Belinu papira poStujem-
Sarm stvarne mogunosti da se ka e nesto veliko.

Pored autopoetkih iskaza ono Sto sustinski oduge Pesme bolesti i zdravljgeste da je
to poezija lektire, sveobuhvatno sheae tradicije u eliotovskom znenju. Naime, u nekoliko
pesama pesnik se poziva, ali i komunicira sa pesaicazli itih epoha: Horacije, Rumi, Halil
D ubran, Bodler, Eliot, Volt Vitmen, Holan, Sajfefenti Sarikoski, Titos Patrikios:

Na mojem nanom stoi u strasna je antologija.
Horacije, Rumi, Vitmen, Holan i Sajfert... (...)//
Kako god da ih posla em, spokojni le e.
O stilovima ne raspravljaju nikad.

(No na)

Ovo je poezija ija vremenska vertikala povezuje gr polis (u uvodnoj pesmi-snu) i
televizijsku vest pod naslovomo comment poslednjoj pesmi zbirke. Besmama iz bolesti i
zdravlja koegzistiraju grki istori ar Ktesija, rimski biograf Gaj Svetonije Trankwlli i pojave
modernog dobalnformacija na triStu smesSila se kableb na trpezi(Upredena crevaili
Na alost, i u ludnicama ive televizori./ Pacijefp¢dan, na Avali,/ u godini kad se pojavio
diktator/ Setao je hodnicima i dr ao govorgNi eu).

Jedini ciklus u ovoj knjizi,Zvezdara,zna enjski opravdava naslov knjigali ga ne
razotkriva. Taj ,,bolni ki ciklus® tematizuje pitanje bolesti, ali pre iskwo bolovanja. itav

® Svi stihovi navedeni su prema: Enes Halilpfesme iz bolesti i zdravlj&onras, Beograd, 2011.
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ciklus indirektno korespondira sa motom knjigehatima Halila D ubrana o Skoljciiji bol
prouzrokuje biser u nastajanju. Rtna pesmaZvezdarenaslovljena je dijagnozom bolesti
Pancolitis ulcerosa-extensivikoja je u sledam stihovima gotovo desSifrovana frazo8ebe
jedes.U nastavkuZnas ono, kad ka u/kida se,/jedevek svoju lubinu.//U ivaj malo, Setaj, radi
nesto zabavno,//piSi pesme!//Ali doktorka...ja pegosem.Od dijagnoze na latinskom do
odre enja sebe kao pesnika keese lirski subjekt u ciklusZvezdara U narednoj pesmi
Konzilijumisti ine dva pesnika: Boris Pasternak i Nazim Hikmetniowani kaoRus Pasternak
i Tur in Hikmet, pomalo RusKonzilijarna odluka ostaje nereSenéakva nesrea roditi se
pesnikomYPasternakXar ti je malo Sto si pesnikRa e Hikmet iju nacionalnost,pomalo Rus”
pesnik odreuje mestom padvanja pesnika. U fonu razreSenja naslova knjiga @ pesma
najznaajnija- konzilijum ne raspravlja o dijagnozi boleste o odreenju lirskog ja kao
pesnika. Korelacija izmei ,,prepevane” dijagnojedes sebdo odre enja ,,biti pesnik* sama se
namee. Pesnik poentira pesmu stihovimako je mrtvima pevatiSledea pesmaZvezdare
Lektira probavesamim naslovom dvojako upuje, ali se ta upwenost opet zadr ava u istom
semantikom krugu kao i u prethodnoj pesmi: straganja/bolest, i potom smrt koja se meri
utanjem:

StigoSe u belim mantilima-aali nisu,
uzalud puls mu trae.

Po zakonu,
jo$ sat vremenauta e Dado mrtav meu nama.

Ista je dvosmislenost naslova i narednih pesdnezdare:Zbirka (zbirka boica urina, gdoza
sebé), dok sondaKolonoskopijeotkriva palimpsest: ispod rana nalaze se sekveaemja koja
su rane stvorile, pa sve dee pesnike rane

Bolest donosi su@nje sa smu, licem u lice. Notreba ona(smrt)meni le a da vidi,/ a
ja nali je njeno(Gledanjg, kako Halilovi sa ima iskustvo bolovanja. Lirski subjektdvezdari
u znaenjskom smislu je i objekat. lako ne postavljam#adirektno ono se samo nareesta je
nali je smrti, ako je bolest njeno lice? Odgovori mogti §amo aproksimativni. Ti susreti-
umiranja, iako neodigrani, do kraja, do smrti, demalo ivljeno koje je izvan empirijskog,
znanje izvan iskustva, realno ali nedokazivo kgamlnakost peva i pulsa.

86



Aleksandra uri

CRNO-B(1J)ELO PLUS CRVENO

(Viktor Radonji , Aleksa Gaji, vakanje amalgamaMostart, Zemun, 2011)

Svesnom bibliografskom neprecizno%li enom u ravnopravnom navenju imena oba
autora knjige vakanje smalgama— Viktora Radonjia i Alekse Gajia — namera nam je da
najpre skrenemo pa nju na jednu nepravdu koja iseilustratorima, a zatim i uka emo na
ravnopravan odnos i podjednak udeo crte a i poezijgnkretikom karakteru ove knjige. U
slu ajevima ilustrovanih proznih ili pesrkih dela crte se uglavnom svodi na pratelement,
na znaenjskom planu element drugorazrednog aj@m Me utim, u knjizi vakanje amalgama
njeni likovni i jezi ki delovi predstavljaju semanke ekvivalente. PoSto nam vanliterarne
pojedinosti nisu poznate, ne mo emo ni tvrditi dgelre o prevoenju likovnog u poetsko ili
poetskog u likovno. Zapravo, za razmatranje esbgtsgtilskog i znaenjskog, poznavanje takve
pojedinosti nije ni bitno. Prema tome, za knjigakanje amalgamano emo rei da predstavlja
likovno-pesniko delo sastavljeno od dvadeset crte a i isto tolfgesama, pri emu crte
prethodi jezikom ekvivalentu ine i sa njim jedinstvenu sinkrelu celinu.

Nasuprot tematsko-motivske raznolikosti ova zbingaseduje visok stepen stilske
ujednaenosti. Ve samim naslovom postavljen je jedan od kijin stilskih postupaka koji se uz
nekoliko karakteristinin varijacija ponavlja u likovnoj i jezkoj realizaciji. Naime, naslov
vakanje amalgama— ono Sto u funkcionalnom smisju
omoguava vakanje, postaje predmet vakanja | —
postavlja paradoks kao kljoi stilski princip koji se
realizuje, u nesto jednostavnijem obliku, kao kasirili
pak, u neSto efektnijem obliku, kao oksimoron.|U
jezi kom materijalu primeri za to su brojndoljica
prosuta po kafi(str. 7), Krunica iz pozlate(str. 9),
Lascivne nevinosffstr. 5), Zatvoreni vid(str. 19),Otac/
Mo da i ne postoji/ ivlji nego ikad(str. 21),Dojkama/
Istrgnutim/ Sto mole za usta/ Njeg deteta(str. 31),
Stena od paperjéstr. 33) itd. Dakle, konstitutivni princip
svih ovih, ali i mnogih drugih primera koje nismawveli,
predstavlja meusobno iskljuivanje sastavnih delova i|i
inverzivnost stvarnosnih odnosa i logike na kajgdnosi
po ivaju. Takav postupak na zrenjskom planu dovodi
do tematizovanja stvarnosno alagg egzistencije, a tim
i do pobune protiv utvienih ontoloskih kriterijuma. N
primer:Imam te/ Kada mislim/ Da te najmanje imésir.
33). lli: Otac/ Mo da i ne postoji/ ivlji nego ikadstr.
21). Prividni paradoks, zapravo je postupak otknaa
novog kvaliteta egzistencije — u stvarnosnom odsustba tra iti novu vrstu ontologije koja se
samo naslwje. Upravo u takvom misaonom okru enju, determinidmesto svog postojanja,
lirski subjekt prelazi put od neodrenog negde do zakljuka o sopstvenom postojanju u
stvarnosti kao nagovestajliu sam/ Negdé..) A zapravo/ Nisam/ U dodiru/ Pokretu/ Pogledu/
Tu sam/ Kao naznakgstr. 35). Dakle, stvarnost ne otkriva sustinu p@stjia, ve samo daje
njene naznake i nagoveStaje. Traiti kona odgovore u takvom svetu zngristati na
poluistine: Beim od odgovora/ Dogovora/ Konaog (...) Dok igramo se istinama/ O
posveenju/ Osve&nju/ Poetnog mraka(str. 33). Be anje od konaog odgovora zapravo je
nepristajanje na konvencionalne istine, neprisjajaa igranje istinom.

Oslobo en odgovornosti prakine efikasnosti poetski jezik ne mora trajno i jeximeno
imenovati, jer takvo imenovanje predstavlja konvenalnu nu nost — ,konani dogovor®. U
tom smislu, Viktor Radonji donekle sledi Bartovu ideju uskraanja smisla. ,To zna da se
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pisac trudi da umno i zn&nja i da ih pritom ne ispuni i ne zatvori, i daséei jezikom kako bi
sa inio jedan uzbudljivo oznavaju i ali kona no nikad oznaen svet.”

Gotovo sa identnom stilskom i znaenjskom doslednos realizovani su i crte i u zbirci.
Crno-beli svet pro et crvenim tragovima jednostasinfe konvencionalnih istina — nesto je ili
crno ili belo — iz kojih se cedi ivot, izme kanonizovanju i rasprskava ivotnom energijomoKa

i u pesmama: crrrbelo je ono Sto je staho, ono Sto se ne menja, okamenjeno i kanonizovano,
a crveni najeSe amorfni oblik ili fluidni preliv nekog ve postojeeg oblika naznaka je
postojanja. U pesmama ta ivotna energijasto dobija oblik telesnosti i erotiosti —
Prepoznajem |i te/ U zagrljaju/ vrstom/ Mekom(str. 33), U beloj noi/ ViSak blizine/
Rasprskava svana (str. 5), Nabiranje postelje/ Nemir topline/ Pamu oklop/ Peati/
Pokidano disanjéstr. 13).

Stilska i znaenjska saglasnost izme likovnih i pesnikih delova ove zbirkeine je
dvomedijskim umetnkim ostvarenjem. Re nijje 0 meusobnom dopunjavanju likovnih i
pesnikih elemenata, niti o0 mezavisnosti koja bi ukinula i naruSila estetsku sstalnost
pojedinanih elemenata zbirke, veo svojevrsnoj transformativnosti i pretakanju irkog u
pesniko i pesnikog u likovno.

! , , , , , , 1979, . 179
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Antologija 2011

pesme izabrali Jelena Milinkovi Vladimir Stojni

Viktor Radonji

vakanje amalgama

Vreme na Kru nici
Gvozdena vrata
Nomadi su se umorili
Od suncaileda
Rastegla si grudi

Dala im grumen

Mek kao kamen
Prostor se skuplja
Staklena vrata
Vidovnjaci u polisima
Slave tugu

Pitomih ivotinja
Zategla si u e nesna&nim
Da hodoaste

Rasila mre u

Otpe atila podzemlje
Mape plutajuih ostrva
Drvena vrata

Su anj je lovac

Umrlih dusa

Saljes mu konje

JesSne

Lenje

Mermerna vrata

Zvona u plamenu
Goni$ ludu

Trovanu tremom

Po smetlistima kraljeva
Vrata su otSkrinuta
Prometej je smaknut sa platna
Plemena plaaju granicama
Igre na sreu

Uvukao sam se
Uduicu

Bunar

U hrapavom glasu
Gladak kao seme
Klija

U bestidnost skica
Izronio sam
Posegao za kofom



Promasio koronu
Dotakao uzani otvor
Modar

Protumaen kao dobar
Dok upam jezik
Misionara
Razgaljena usta
Mno e se u licu
Svako je tvoje

U imenu

Otvor je Siri
Dovoljno uzak
Zadojena trupla

Uspravio si elo
Izgulio kapke
Doniji rakurs
Proteran
Oteran
Iz ka iprsta neba
Zasio si usne
Sav na obrvama
Rasio Meku
Blicevima
Balski prizor
Na brisanom tepihu
Sfinga je gost
Usputnom peru
Puzao si podno jem
utljiv
udljiv
Kle ao na preponi
Uzdi u i Olimp
Na raskopane malje
Spokojan
Kao vodi do statua
Preobuen u krzno
Potpaljivao sneg
Prosao si put
Zatekao pehar
Prepun odgovora
Na postolju
U veSu
istom
Nabrao si elo
U masini nema nikog

Viktor Radonji jero en 1973. godine u Beogradu. Poeziju je objavljivatnternacionalnoj reviji
»Signal”, SavremenikuGradini, Mosty Poljima, kao i na internet portalima Balkanski knji evni
glasnik Knjizevnost.orgProjekatRastkoi Knjigomat Objavio je zbirke pesamatadir (2002), Tmina i
srebro (2004), Ekologija fraze(2005), vakanje amalgama(2011) i romanProzor u zid(2010). ivi u
Beogradu.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.2, izbor iz poezije

Agon br.14, izbor iz poezije
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Danica Pavlovi

Slobodna teritorija

Recycle Bin
Freud mi Salje digitalnu razglednicu

na raskrsnici ova Soba i No
nacrtas sebe na papiru

ruka ti je mokra i mirisna
pod / nad crvenom vodom

Ameba, Amfibija, Aneo
ko zna kroz koji vetar proviase

u prolee, dok utis
misli ti klize niz pogled

do Snova

nikada nazad.

Zasto 21. vek

Klaudija Sifer ispija vino u kafani
sa Mirom Nair i drugaricama

bu kaju krv u ustima

/dok u M toaletu jeight show

po hodniku lete boe plesaa
striptizer nije u elementu znoji se/
a napolju iznad asfalta

vu e se miholjsko leto

Na kratkim talasima

referentni sistem a

Stancuje traeve m/s

M.N. na rolerima surfuje

na valu pozitivne energije
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MSS izigrava vesticu iz Vrdnika
a Silvija Plat u novom filmu
glumi e Holi Hanter (negde

u Rusiji Danja je pogledao na sat
sve Sto je video bili su otkucaji)
No se neprimetno spustala
preko krovova

mlade ene su se glasno smejale
Svoje ipove iz jagodica
konektovale su na

telekineticne vibracije

podigle su reglere

i konkviskovale etar

U trenucima dok su odlazili
poslednji autobusi ka rubu grada
konobarica je ugasila svetla

po istila stolove i ekala

Zatvorile su kafanu

prelepe dive u policijskim uniformama

Umesto baksiSa na stolu

ostavile su kintu za taksi

Zoom in Zoom out

Opekotine, kog su stepena?
Ezoteri ni lagumi

Dve smrti

Susreu se u skici pona

Dr e se za ruke

Jure

U susret:

U ramu fotografije: miris sparine
Ose as je na staklu

Inkubatora

Ove sobe

Ipak u stomaku podzemlje
Podzemlje grada
Cvet iz grla
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Jabuka u eljusti vampira

Ambijenti ogledaju se
U zenicama utvare
Ne mogu prestati
Cure mrani dani
ulivaju se u kisu

Ne prestaju

Ispituje poreklo dosade
Opipava puls usamljenosti
Ne e prestati

Patetika hoda (unutra)
Mozaik dlana

Udarac u prazno

Samar. Budunost (odlazi)
Bez prestanka

Danica Pavlovi je ro ena 1976. u Beogradu. Zavrsila je Filoloski fakultdBeogradu. Uestvovala je u
projektu Centra za stvaralastvo mladimevnik 2000(2001). Objavila je zbirku pesamertikalni
horizont(Matica srpska, 2002) i Slobodna teritorija (Oriart, 2011). Urednica je i autorka u zborniku
Diskurzivna tela poezijéA IN, 2004). Zastupljena je u antologijiragom roda — smisao anga ovanja
(Deve, 2006). Pesme su joj objavljeneasopisima wsrbiji, Poljskoj, Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i
Sloveniji. Od 2008. godine jedna je od uredniesopiséProFemina

Objavljivala u Agonu:

Agon br.6, anketa

Agon br.6, izbor iz poezije

Enes Halilovi

Pesme iz bolesti i zdravlja

Pri a

Pita me Sran Papi
zasto poeziju pisem. | veli:

Znas Sta mi pria Jelena Angelovska?

Radila u nekoj biblioteci, zamenjivala neku trudnic

ka e, za godinu dana niko nije tra io poeziju,
itaju ljudi romane, prie... e, ka e, samo jednom,

u sumrak, prepala se Jelena, bila zima, duvao v&tasSan,
ovek ulazi, visok, nije zatvorio ni vrata za sobom,

potpuno sluen, izgubljen u svemiru,

ulazi on, van sebe, i pita straSnim glasom

imate li neSto od poezije...

Znam rekoh mu, ja sam to bio.

No na

Na mojem nonom stoi u straSna je antologija.
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Horacije, Rumi, Vitmen, Holan i Sajfert...
sa svim bitkama, iluzijama, kraljevima i ljubavima,
osporavani, lovorima okeni.

Kako god da ih posla em, spokojni le e.
O stilovima ne raspravljaju nikad.

Godinama ih prevem, od svake sitnice lek im tra im.

Ne doznah nikad zaspu li oni nakon Sto zaspim ja.

Luksor

| danas, pred kamerama celog sveta,
poziraju ova drevna vrata
ukrasena titulama.

Vrata behu
deo grobnice nekog Usera
koji je bio gradonaelnik.

Po verovanju drevnih Egipna ova vrata
behu ulaz u drugi svet.

| u mom gradu, danas,
gradonaelnik ima sli na vrata,
ukraSena titulama.

Ali to je ulaz u podzemlje.

30. mart 2010.

Enes Halilovi je pripoveda, pesnik, dramski pisac, novinar, ekonomista i pitavRo en je 1977.
godine u Novom Pazaru. Osnovao je novinsku ager&§oapressknji evni asopisSent internet

asopis za kniji evni intervjueckermann Objavio je zbirke poezij&rednje slovo (1995),Bludni parip

(2000), Listovi na vodi(2007) iPesme iz bolesti i zdravljg2011), zbirke pria Potomci odbijenih

prosaca(2004) iKapilarne pojavg(2006) i dramén vivo (2004) iKemet(2010). Prevoen je na engleski,
nemaki, Spanski, francuski, poljski, rumunski, ukrajinsma arski, sloven&ki, letonski, albanski,
makedonski i katalonski jezik.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.13, izbor iz poezije

Marjan akarevi

Sistem

Figure

Posle
simulacija

nepravilnosti rasutosti
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UnutraSnja pregrupisavanja
nova jedini na konfiguracija

Pukotina je u jedinici nule
optokondicionali
dozivaju predstavljaju

Prazne take
oko osnovne sistemske ose

Krugovi
Oko pritajenih horizontala

Jezi ko energetsko prepoznavanje
do osnovne svetlosne tae

novo orijentaciono aktivaciono uporiste

Infoenergetski sukobi
prostorno vremenska proklizavanja
neizbe no

Pokreti

Nanosi individuacije
usamljenisStva borbe
slojevi skrivanja

Pseudospacijali
intertemporalni vakuumi
energetska depresija

U asimetrinom ritmu
pokret nova nula

numeri ka buka
neogravitacija

Sledi centrifugalna disipacija
Sirenje paralelnih nula
belih pokreta

Elasticitet varijabile
pritisci na nultu masu
udarci u prostor vreme

Puca po ivicama
u blagim zakrivljenjima
pomeranju sindikalne perspektive

Odgovor

Apsolutna tajnost operacije
aktiviranje na signal sveuma
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Registrovati odstupanja
sektoru za analitiku

stroga markacija
uo avati pravilnosti

Po dinaminim linijama
rasporediti grupe za brzo dejstvo

Pristupili eliminaciji

Likvidacija figure

Gravitiraju a mrtva polja
pouzdan znak

Preseca se komunikacioni kanal
tra i pukotina u kontinuumu
nova svetlost

Me upolja je zatvaraju

Pritiskom
figura se na planove

Komadi e u meujedini nu nulu

Kriza

Izmi e strateSkim planovima
grana se u disfunkcionalnosti
prostorno vremenske vakuume
instalacione beline

praznu sistemsku mehaniku

Proizvodnja krhkih lingvokonfiguracija
energodifuzija

Vertikalna projekcija
iznutra se

Marjan akarevi (1978) diplomirao je i zavrSio master studije nateklri za srpsku i svetsku
knji evnost na FiloloSkom fakultetu u Beogradu. Bije objavljuje od druge polovine devedesetih gadin
u srpskim i regionalnimasopisima, a kritiku, esejistiku i publicidte tekstove WPoljima, Beogradskom
knji evnom asopisy Kvorumu(Zgb), E-novinamai dr. Radi u knji evno-tribinskoj redakciji Kultunog
centra Beograda, gde je, iznieostalog, organizovao i vodio brojna predstavgampvih pesnikih knjiga

i razgovore posvene savremenoj poeziji. Na internet-stranici Kultg centra Beograda vodi projekat
Pesma na danPored mladal&ih poetskih publikacija, objavio je peské knjige: Paragrad (1999) i
Sistem(2011).

Objavljivao u Agonu:

Agon br.10, izbor iz poezije

Agon br.11, prikaz knjige arne Popovi

96



Goran Korunovi

Gostoprimstva

1.
uvodim sebe u ivot mrtvih

znam da postoji utihnuli grad
sa prostranim parkom na wsreka
mirnim poput zimskog kalemegdana

i da mimo njega klize ivi tramvaiji

ne radi se o literaturi ili elji
da se nae opravdanje za ljudsku patnju

ve ukoliko budes dovoljno strpljiv
i ne dopustiS da sve Sto ivot nosi
bude bitnije od tebe samog

ima es strpljenja za odmor
u gradu koji nije mnogo druggi od ovog

osim Sto u njemu
umesto nas ivih
rade diSu i postoje
jedino mrtvi

8.

ne tako esto

sve re e sa dolaskom
mirnijih vremena

dogodi se da u grad mrtvih
pristigne lanac autobusa

ili teSkih vagona

iza u iz njih senke
razli itih generacija

MNOgi Se 0SVIU U neverici
kao da je dolazak mea mrtve
ono Sto su zavredeli da ih mimei

ili ih zbunjuje to

Sto nisu zamisljali

da e u smrt otii

sa mnoStvom nepoznatih ljudi

kada bi samo mogli prona
one koji su ih uputili
na ovo putovanje

dainjih

I Ssva nepoznana lica

otpreme u vozove

jos dalje od samog nestajanja
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18.

ukoliko ti se uini
da si u gradu ugledao
preminulu dragu osobu

prosedo oevo teme
ili povijen bratov hod
u gu vi na bulevaru

nemoj imati dilemu
nije re o utvarama nepoznatog sveta
to su zaista oni

samo Sto neeS lako uspeti
da ponovo spustis dlanove
u njihove ne ive ruke

jer mrtvi znaju da ponovni
susret sa njima
mo da ne e imati i Svoj rastanak

zato uglavnom priu dovoljno blizu
da ih mo es pratiti
kroz jutarnju gu vu
izbledele i stvarne

pre nego Sto ti bri no i diskretno
mahnu pri ulasku u autobus

jer u ovom svetu
niko ne pru a sigurnost
koliko mrtvi

Reka kaiSeva

Kroz more
1.

po uputstvima sa petka detinjstva,
suzbijanjem daha, udaljavanjem udova,
zaboravom sopstvene mase,

i licem porinutim kao u kozmetku zastitu,
bezazleno se otisnuti od natopljene obale,
nad mnosStvom providnih zrna,

majusnih modrorepih riba,
neophodnih peraja i raju ih algi,
nad tumarajum vodenim pleima,

ne pose uini za im,
ni za koralnim ukrasnim kamenom,
ni za im, ne vraaju i dah u nozdrve,

samo oduzeti sebi telo, odvojiti delove od sebe,
plutati kao Sto je provereno,
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dok padaju plovila od kostiju,

dok zauzimaju more ispod povrSine,
zaboraviti svoju te inu, neka nestane
kroz tu potonulu dubinu, kroz more

2.

najpre se oglasi

poput transformisanog giganta
sa izdu enjem vrata

sa treskom prate repine

sumorna ivotinjska najava

opreznost okru enja pla a u uvali
senke letnjih glava pod suncobranima
kose raSirene pod vodom

i opet nadilazee obavesStenje
i belina koja se pomalja iza stena

nagovestajeli nog pramca
prodorna visina umno eni
udobni spratovi

I uzviSena zastava

Sto dalje od njegovog ponireg podno ja
daleko od tog klizanja metala i mora
od bespovratnog produ avanja trupa

joS uvek neminovno nadire

iza nepristupanih hridi

ostati uz mnostvo peska

mo da mahnuti

ima li koga na toj

nemerljivoj stvari koja odnosi ljude

Pored

tesSko je proi pored ogromnog psa.

u parku, u prostoru izdvojenom za opustenost,
gde sporije se tope sladoledi i gde aig
seku jedni drugima putawe, veliki crni
pas ima dug ispla en jezik i ubivu

shnagu u nogama. nem i nepoan,
ubrzano diSe dok mu neki detalj

na drugoj strani parka potpuno zaokuplja
pa nju. kroz koji tren, one trznuti

telom i protr ati pored mene, kao nekada
davno, kada je isti takav pas

strasno protutnjao, tresu

svojom snagom, i ne primetivsi me

* % %

joS uvek u mom telu nije prepoznat rak,
niti je bilo povoda da rafinirana kamera

istra i mesta koja i ne osam kao deo sebe;
jo$ uvek nije bilo razloga da se naga
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kakva pena senosvetljeni rendgenski snimak;
otud mo da i ova slutnja: kada bude dugavie

pouzdani lekar stalo eno saopstio
da predstoji tegobno, neizvesnodgje,

o ekiva u da telo istrajnije zadr ava
u itke: predani dodir ene, ukus

natopljene masline, mirovanje
na zaboravljenoj obali; pretpostaui

da tada zapanje i vreme
nepokolebljivin zakljuaka, zavrsnih odluka,

nepomuenih uvida;
mada ve sada znam

da e se smenijivati neizdr iva pomirenost
I neiscrpno oajanje, i da e izostati

samrtni ka mudrost,
preciznija od mlaza iz staree beSike

Goran Korunovi je ro en 1978. godine u Jagodini. Radi kao asistent edrpetu Ju noslovenska
komparatistika, na Katedri za srpsku knji evnosjisaoslovenskim knji evnostima FiloloSkog fakultet

u Beogradu. Autor je pestih knjiga Gostoprimstva(Tre i Trg, Beograd, 2011), Reka kaiSeva
(Povelja, Kraljevo, 2012). Westvuje u radu nove pesko-umetnike grupe zajedno sa Tamarom Sugki
UroSem Kotlajiem, Bojanom Vasem, i Vladimirom TabaSevem. Objavljuje poeziju, nane oglede, i

knji evnu kritiku. U pripremi je njegova knjiga koparativnih i kriti kih ogledaProtiv sigurnosti

Objavljivao u Agonu:

Agon br.4, esej o poeziji Milutina Petrogai

Agon br.5, izbor iz poezije

Vladimir Stojni

Poziv na sauesnistvo
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u toj otpustenoj crkvi odiSe neki

iskonski nered. prolaznici su se zaputili iz nekog odaljenog

grada ka

bliem selu, ali u crkvu ne svra aju jer im nagon za
samoodr anjem signalizira zaraznost forme, a njihov a vera je pod
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tretmanom sadr inske hemoterapije. tvoje itanje kae da u toj

crkvi idoli ponavljanja iskustva svetle i ispustaju mirise
oja ane sveinom (miris bu i je najintenzivniji kad je

najsve iji). zato oni polako opstaju: vrata su otkl ju ana, ali
se pesme ne mogu udisati nazalno. be anjem iz jedno g mirisa ne
moe se presko iti u ispunjenost nemirisom ve se propada u

manjak intenzivnijeg mirisa.
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Marko Stojki

Laki bolovi

Back To Black

Pono, Ejmi,

ne znam Stau s reima.

Nazad unutra mes zidove.
Preljubni ka crnina, aveti

i vrane,

jata vrana vasceli dan napolju
i gole grane, decembarr,
garnizona ambulanta,

kapije, sloboda.

A bila si sva u odlascima,
uvek i svuda samo tvoja la,
haljine, listovi, Stikle,

sva u osmehu, sva u letu.

Lovim. Svoju senku u procepima,
kolut dima nad opusScima,

par e ljubavi na platnu.

| ova no ima li kraja? Uostalom
jutro je tek nepotrebno rasipanje
svetla, osmeha, susreta,

brija a. Za koga iznova Stedim
joS jedno nasilje, drskost

da pljunem, ustanem, hodam...

Tebe nema i ja zabranjujem
novine, internet

tra erijadu jer

neke stvari, Ejmi, ne elim da znam,
pa nek sam sto puta slapEjmi.

Krajem marta u nasim krajevima

Putujes da zaboravis.
Smejes se lastama, govoris
o prelivanju, saplitanju,
gravitaciji.

Maslinasto. Heroina polomila nokat.
Zelene arape

i suknja saipkanim rubom

ne stoje joj danas. Biti povrSan —

to je prelamati odsjaje, to je

laki ples na vetru, ekstaza!

Biti povrSan — gledati

pokisla stabla i mrtvo pre,

besne rei na zidu, a videti —

samo boje, boje, boje.

Putujes da zaboravis.
NosiS sa sobom suviSna znanja kao —
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krajem marta u nasim krajevima (ili)
zelena salata, rotkvice, anemone (ili)
fenomenologija samoubistva, proée

pa to je isti strah (ili)

so i voda i dijete, vena mladost (ili)
gumene bombone, da, one kiselkaste (ili)
pokisli koloseci, nema pobednika

Unutra bori se plima,

jecaju galebovi, pali se slama.
Unutra vestice na medai
krvare i jaSu.

Na danasnji dan po elela si.
Procvala stabla i kand e.
Putujes da zaboravis.

Magelanova busola

Nau iti sebe.

Leptiri sanjaju livade. Napustiti

poznate obale. Udari muve u okno. Vo nja,
umor, no, ma ka pod tokovima.

Iznenada. Pre ivela. Lupanje srca.

Neka bi rekao Amin.

Nau iti propadanje. Otmeno
otkucavati, srebriti, zlatiti.

Egzoti ne vo ke, ezoterina busola.
Mango recimo. Supermarket. Plovidba
neuronskim krugovima, trgovina
novom robom, propovedi

odanom ljudstvu. Vlast.

Jedna ru a u vazi.

Bez osvrtanja. Ponesto

0 ponosu, izdaji, opiranju.

O vremenskim prilikama.

Nebo pred oluju. Pogledati pobo no.
Ponesto o insektima, krvopijama,
ignorisanju buke, egzekucijama.
Kricima u suton. Indulgencijama.

Novinski naslovi, kafa,

opet stare matrice menja-
upanje noktiju, suptilniji nani.

Skola ponavljanja.

Ponekad poljupci.

Marko Stojki je ro en 1981. godine u Smederevu. Od 1997. do 201&0 ivBeogradu. Trenutno ivi
u Nemakoj (Kincelzau), gde radi kao lekar. Poeziju jeakjivao u asopisimaPolja, Letopis matice

Srpskei Koraci, kao i na internetu. Objavio zbirku pesabaki bolovi(Mostart, Zemun, 2011). Prevodi
sa nemakog jezika, uglavhom savremenu poeziju.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.9, izbor iz poezije

Agon br.14, uvodni esej u tematu o autopoetici
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Ognjen Petrovi

Ke evi & osmice

Pred nastupaju u no nu tiSinu
Zatvaram vrata,

okre em klju u bravi,

povla im rezu preko vrata,
proveravam prozore,

preko —

povla im zavesu, ulazim u sve sobe,
zagledam ispod kreveta, u ormare,

u gluvo doba ruSe se monta ne kulise,
pravougaonik crkve,

kvadrat banke,

piramida supermarketa,

golom ledinom voda valja najlonske kese,
plastiku,

sitan Sljunak, farbu

spira, uglaane skelete pasa,

u ispra njenom kvartu
vene sve e zas&na bodljikava ica,

predugo sam nosio ilete u grlu,
napustiu ovaj toponim iz pakla,
oti i na ostrvo Spektakl,

da slusam kako se talasi tuku,

sakupljam Skoljke iz dubina,

i mislim na budua mrtva slova buduh
racionalisti kih utemeljenja.

Na pla i, sa Sokratom

Gusterski dodir ko e,
miris osve iva a uvek tako agresivan,
neracionalno jak.

U sobi za troSenje slobode.

Dok zauzet svet kulja sa pla e, oprez:
me u kamenim blokovima

ugnezdile se zmije. Pesak & voda,

dok sve to pokriva trava

i koS ata Saka nekog budeg
zaljubljenika u arhano pronalazi
tvoj steg.

Tamno su obojeni zidovi sobe,

taman je i napitak

koji ste em u asi sa ledom:

Sokrat nije napisao nista, resu samo zvuk
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ispaljen u vazduh, a rukopisi gore.
|za reSetke prozora

nijedne r om okovane balustrade
da na njoj odmorim pogled.

Kasnije mi liftboj dr i predavanje

o geomorfologiji lokalnih stena, nabraja
Znamenita mesta, sva znamenita mesta.
Ka e da je ovde roen

i da e po svoj prilici, ovde i umreti.

Pesma napisana u retkim trenucima izrazito dobrog aspolo enja ili Kako ja
zamisljam budueg sebe

Nije viSe bilo

krstarica na putevima,

ni puteva vise nije bilo,

izraslo Siblje

spli e se oko ispra njenih tankova
pumpe na prilaznom E-75,

unutra miriSe na starki znoj i petrolej,

jedna lampa gori u pomnoj sobi,

ispod paukove mre e

bezubi starac pretura po praznim ladicama,
stvrdnute mrve hleba

nalazi na uma&nom podu,

metalnoj kutiji za sitnis,

kroz razbijeno okno

starac vidi deli poznate pustinje,
deli neba

i se a se kada je brojao

koliko mlaznjaka preleti severoistawo
i jJugozapadno, ali viSe nije siguran

je li zaista bilo tako
ili je u pitanju samo straSan san,
koji ga, evo, dri,
ak i sada,
kada je, ini mu se, u potpunosti budan.

Ognjen Petrovi je roen 1981. u Beogradu. PiSe poeziju. Pesme je objaolju Beogradskim
novinama asopisuAkt, kao i u mnogim zbornicima poezije. Objavio knjipesamaPrekidi prenosa
(Sumadijske metafore, Mladenovac, 2011)Ke evi & osmice (SKC Kragujevac, 2011). ivi u
Mladenovcu.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.14, izbor iz poezije
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Ilvana Maksi

O telo tvori me

@)
Telo:
Tvori me

Bila sam k-tebi u-nutar

Gde tamo: niega.

Ne: prazno. Suplje!

Re-ska hladna, slabasni gr be-dan drhtaj,
Osion trzaj, opora proslost.

Ti: u meni:

ni-si bio. Ja:

bio sam sam: u

tebi: tamo sa-moj resko
ma ne oseam nista

a tek tebe

ni

sunce: ne-nisi bio

u meni po-

krova, bleda magla na odru tvojih jahaa
ti: nestala: krv

ma ne dam ti ja sebe da u
njoj budes
na belom primerku ne-
ijeg tela: to telo bih da po-lom-im-a,
lo-
m ovi-m me pro-goni: unutar
ti si to smislio
san
svega: jama bez smiraja: taj
ne-mir me napusta. Ostajem

vV

nevin. Jer
slep. Ti jesi nevino zlaest
pri est se
esto zlo-
pa enjem
Zvre uje
Ja po-
tvr ujem da ostaje-
m
nevina: slep-
a
nastaje: navoru krvi: gutljajem umire-

Vv
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o:

kad neu taj plam! Ja hai zid da osetim, zid
ho e da kroz me-

ne prodire, tvoj zid: tvojim s tobom po mojoj

utrobi so-

li me! Ja nisam

zid, bremenit

tobom o-

gluveo: nosio

prtljag od zglobova nasuprot

tebe: o: ti

Vi

mene
si video u meni ja
sebi krvarim

po tebi

opet

VI

sebe: ne me

ne sam

odnela: ne dam ti: odraze
teraj se eno

jani

sam ni-

sam ena

ja sam ud po-

kreni me: o-daj

te sirove zvuke sad opet

ka

meni: u nekome:

kome: ha: tegobno: ha da la -
ima(m) te tamo u:

ne ijoj negdi-ni: sada ni-sam:
videla ka:

ko se odaje sramnom-e.

VIl

Krik je na

pustio sve-

Mir ka-

ko e

mi prepo-znati mir kad
Ne ujes ni-ti ne-

Mir

Me je u-
Mirio

IX

Ja
Jesam
Ti
Sam
Svoj

I
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Ma
Ko-
kad-
Ah
H
Ha

X

H
Hhhhhh!
o-h! uh!
H!
H!

Moj-

a sigurno
Ni-si li ti
Daje to
Sam-o!
Ni-

Si-

Sam!

lvana Maksi je ro ena 1984. u Kragujevcu. Diplomirala je i zavrSileaster studije na
engleskom jeziku i knji evnosti na Filozofskom fdtetu u Novom Sadu. PiSe poeziju i kratke
pri e. Bavi se prevodilasStvom i esejistikom. Objavljuj@eriodici.Objavila knjigu pesam® telo
tvori me (Matica Srpska, Novi Sad, 2011). Kao slikarka rfpenerka je poznata pod pseudonimom
Jurodiva.

Objavljivala u Agonu:

Agon br.11, prikaz knjige Ksenije Simi

Agon br.12, izbor iz poezije

Uros Paji

BeleSke

Meni

1)

moja krzava linija horizonta
moj raspon dovratka
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i Skriputava kvaka

kao i pero

kao i rukovanje sa gostima
i kredom obele eni koraci
ka otvorenom prozoru

i umrle laste u uglu balkona
u aureni moljci

opau ene muve

2)

osamnaest stepenikatiri puta
tri puta nista

I prazno sandwe levo

i prazno sandie desno
moj klju prazan

i moja hodanja

i leSkarenja kraj reke

i odsjaji i mravi i avioni
i nezadlanjeni dlanovi
nezadlanjeni dlanovi
to jest dani

3)

moje pesme meni
moje pojanje meni
meni bez usiju
bez klepetavih ko ica
me u prstima
so i brasno

aj i pero
ne brojanica ni prsti
moj pla meni
ni blag pogled
ni topot dlana na ramenu
ni bremenite tarabe
nalak ene prababe
u pubertetu

4)

moja deca

ka em im da ih nee biti
ne zbog sebe vezbog njih
meni nalik

zbog mene sebi nalik

a ona se osmehuju
zdravim zubima

hvala ka u

i masSu mi zagrljena
mojim rukama

5)

moja nazubljena teskoba

i piljevina rasprsena

sa jedne sa druge strane

koja se zanosi padaju

na jednu na drugu stranu

kao perad odleprSalog odstreljenog
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goluba
6)

moje podmuklo neprihvatanje
svega van mene

koje re i na sve tokove

na kojima promiem

udostojite pogleda
moju tajnu paradu
bacite konfete izbuSene dokumente
0 mom postojanju

Uro$ Paji je ro en 1984. godine u Po egi. Student je master studifanja na Akademiji likovnih
umetnosti u Novom Sadu. Pesme, griilustracije i stripove objavljivao je Roljima, Kartonu, zborniku
novosadske poezij®esto je u igri Studiju za novi strip, Grafkoj zaverii drugim asopisima i
publikacijama. Pored brojnih nagrada iz likovnogasalastva, dobitnik je i druge nagrade Festivala
poezije mladih u Vrbasu 2005. godine. Objavio kmjpsam®eleSkg SKC Kragujevac, 2011).

Filip B. Vukoti

Drugi miris crveno

Rembo, Borhes, Barok

U klju aonici Remboove lule pogled je nastanio svet.

Klju ar je budan i umro je u enevi, slep, neke 1986.

Ovog trenutka imam devet godina i li em ogradu seranokru od kiSe.
Moja deca nee videti orah ispred pradedine leuu Raski,

ali e videti stari bunar i kosSnice na selu.

Objica su se, kljuar i Rembo, verujem, pomagali Stapom,

a u nekom jesenjem vrtu pili vodu i lizali med.

Kroz simbole i Sifre SetajiiBoga da haem zalomio sam klju

Da sam deceniju ranije upoznao barok

Hrista bih ugledao u gotskim mukama.

Ako Ga sanjam kao oda@ znai li da sam jednom vemogao nemati put?

Sled

Postoji taan sled vremenna i dogga koji je nepromenljiv.

Na temelju Jovana Bogoslova ja ovu misao ne izi@awnego ve jesam.
Stoga, ve dva puta sam r@n. Prvi put po sledu,

drugi put po njegovom ispunjenju.

Ve sam udeo sa Kalevalom, vianskim pismom,

da spojim crno sunce i kukasti krst.

Ve sam se izgubio u Ermita u, odbio da obilazim kasdel,

bio ravnoduan prema Veneciji i njenim gondolijerima.

Ve sam Slovenima vratio Vijenu,

| ve su me proglasili nacistom i izveli pred naciktisud.

Ve sam decu dva starija brata i moju vaspitavao ugstavnom duhu,
i predo io im hri§ anski komunizam.

Ve sam napisao knjige i grebao d ez.

Dobio sma poziv, pro iveo rat i prvu starost. Pxeo rat!

Na kraju sleda smrt vgednom nad ivela na Zemlji.
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Sifilis

Gospodine Aleksejevu, u krugu trougla,
sem mojim, vidljivim nikom, sifilis oima,
iscrta u Vam tokove crnih reka.
Izme u nas, njega i mene,

mene i njega,

jedan se prostor vrelim katranom orodio.
Nadomak ovog mesta

ne trule viSe kosti

bivola niti zeca,

niti se krvlju njihovom nade proslavljaju.
Odatle su

pre etvrt veka

u ritama svojim

pobegli bogovi.

Izme u nas,

mene i njega,

SVi Snopovi

njega i mene

od srpa iste padaju ene.

Nikom vidljivi,

po svoj prilici od obojice stariji,
gospodine slavni Aleksejeu,

u toku u jednom,

pre ivota,

glas svoj da izgubim.

Kroz rog tad u

iz iskoni

pramajku ka sebi da dovedem,

i poput dedova,

u vezi bolesnih vea

i pre utnog rodoskvrnia.

sa prostora onog rod da pokupim.
| sve je zavera protiv Boga.

| bogovi i imena.

Gospodine dragi Aleksejewu,

na tapiseriji u roditeljskom domu
prikazama ponaim

Sare istakne odgovaraju.

Pitam Vas stoga,

vidljivim nikom,

u asu kom miSice trule

a u kom

svest se naSa odvaja?

Vi eli as taj pobedom beskrvnog hleba?
| nema niega

izme u nas,

njega i mene,

mene i njega.

Ni prosotra,

ni crnih reka.

Jadranom,

Egejom

i Nilom

hrani se ista mrena.

Lutkar sa sifilis oima.

| bogovi i imena...

Sve je zavera protiv Boga,

Vas,
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njega i mene,

mene i njega.

Lutkar sa sifilis oima:

Sasiti pokrov krugu trougla
pre nego Sto oba postanu tela.

Filip B. Vukoti je ro en 1985. u Kosjerl. Apsolvent je srpske knji evnosti i jezika na ¢tdSkom
fakultetu u Beogradu. lan je rok bendaProsuti iznutra Ure ivao je asopis studenata FiloloSkog
fakulteta,Znak Objavio zbirke pesam#&red vratima cariine sobe(2003) iDrugi miris crveno(2011).
ivi sa suprugom i sinom u Kosjeru.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.15, izbor iz poezije

Bojan Vasi
Tomato
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Bojan Vasi je ro en 1985. godine u Banatskom Novom Selu. Apsohestpskog jezika i knji evnosti.
Objavljivao je u asopisimaPovelja, Zarea Ulaznica Dobitnik je nagrad&lladi Dis za 2009. godinu.
Objavio je zbirke pesam@r a (nagradavati ev Sa] a ak, 2009) iTomato(Beograd, 2011). Uralije
studentski knji evni asopisZznak

Objavljivao u Agonu:
Agon br.3, izbor iz poezije
Agon br.13, esej @reporodu britanske poezije

Agon br.15, izbor iz poezije

Vladimir TabaSevi

Tragus

esalj

( liem telo sastavljeno od zasvrbelih tetiva odyog jezike pounutrasnjene Klarinim licem
slepljujem se dalekim sezonama kada vetar ostaj&kago kost trenutno pojedeni krvavim
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ograncima nestajanja blizanci tvojih usana su kiapiovek prekopiran zagrljajem koji slusa
pticu u tuim plu ima akustiku neoplakanih ostataka Klaro samo izgokako je biti mrtav
izgovori tihu dovoljnost svoje smrti zbog koje patuigraju domine )

moje oi
kroz eSalj plau

kroz najintimnija rebra

moj himen je odleteo
kao kiSobran

tata opet ti nisu dozvolili krila

na mustiklu pusim sve
koju sam zapalila
za tvoju poslednju smrt

(1)

ogladnelih potiljaka
kojima ostavljamo
gomile senki Sto

povra aju pliSane
medvede oko nas, dole
u kupeima ivih

volela sam boga, imala
sam njegovu

cevanicu u rukavu
rogate noi, u mojim
kratkim o ima u

kojima se krio reiti

de ak

beznaa kao mesnati
drvored suvih

ptica nejasan ubicama,
polako sam

duboko u naglom
jeziku glad

ma aka divljeg meda
uti e na mene
dvoglave dvojnice
smrti u egle

kao potkovica svoje
neobljubljene kosti
tiho sakriju u kolekciju
talasa i ritam kojim

se vilica ustali u meni
postaje stran

kao obrijan dole u
prstima

osetim tragove kojima
je slepa

devoj ica tra ila boga
na licu

ose aj kojim smo
napunili

veStake usne godina
opet

u meni Kklizi kao

plasti na aSica

u tvojim rukama koje
ne poznaju

stvarnost, grebem te
dijagnozama

samoe, tim
menopauzama ne nih
ulica na kojima veselo
glumimo

rasute situacije
vaskrsenja ili nekoliko

se anja uvek
zaglavljena u
njegovom
neosvetljenom crte u
kao u kavezu
postanem sopstvena
majka ili komadi
seiva u ni ijem mesu
neizraslo
i vodeno ogledalo u
Sakama daljine sanjam
kako hodaju moje ptice
iz detinjstva
kako me piju iz davnih
trenutaka ili crveni
bicikl na kome je otac
otiSao u duboke
oSkove onog sveta da
uti e na mene

logiku oglodanih
oSkova pretapala

u bezbojan les smrti

zaspao na dgem

re niku, u sluaj

azbuke cvea, uvek

ostajui tvoja misao

dok se kreeS ledenim

grobljem nasih

zaustavljenih satova,

nasih okretnih mu eva

na kojima smo

ve bale gipkost ljubavi

ustima prepunim

svadbenog teksasa o

koji smo palili

kisele Sibice poljubaca

kao magnet ostajem

stalno sama

igraju i se tiho na

modrom izvoru

sun evih pega

izgubljena u difuziji

zna enja mojih ili bilo
ijih smrti

znam da sada miriSem

na nekog

ko je tamo mirisao na

blato sa

ulovljene lisice na ranu

cve a

u sopstvenoj svesti

koja dodiruje

prazninu moje kolevke
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Vladimir TabaSevi je ro en 1986. godine u Mostaru. Objavio je zbirke pes&wagulum(Zaje ar,
2010) iTragus(Beograd, 2011). Studirao je stomatologiju, a gaddudent filozofije. ivi u Beogradu.

Objavljivao u Agonu:

Agon br.12, izbor iz poezije
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pisali su:

Tomas Transtremer (1931)ro en je u Stokholmu. Nakon zavrSenih studija radiokg®
psiholog u popravnoj ustanovi za mlade delikvenbavio se obrazovanjem osoba sa posebnim
potrebama. Spada u red najpreswijin evropskih pesnika. Njegova poezija je prered na
preko 60 svetskih jezika, a prevodili su ga izmedstalih i eslav MiloS i Genadij Ajgi, a
zna ajni pesnici posveavali su mu svoje stihove (Josif Brodski, Lase Sbdeg). Dobitnik je
ve ine evropskih knji evnih nagrada, od kojih je nagzajnija Nobelova nagrada za knji evnost
2011. godine. Objavljene knjige pesamad: pesama1954), Tajne na putu(1958), Napola
dovrSeno neb@1962),Zvuci i Sine(1966), Barijera istine (1970), Staze(1973), Baltik (1974),
Barijera istine(1978),Divlji pijac (1983),Za ive i mrtve(1989),Tu na gondola(1996) iVelika
tajna (2004). Na srpskom jeziku, 2003. godine objavljeme Sabrane pesmelomasa
Transtremera, zakljmo sa zbirkomTu na gondola u izdanju NOLIT-a, a u prevodu Mome
Dimi a.

Dragana Tripkovi , pesnikinja i dramaturg, rena 1984. godine na Cetnju. Objavila zbirke
poezijePrevarena dus€2000),Ljubav je kad ode§2005, drugo izdanje 2006)jesme(2007).
Poeziju objavljivala u domam i inostranim asopisima za kulturu. Pesme su joj preaime na
engleski, ruski, italijanski, poljski i albanskizj&. Zavrsila je dramaturgiju na Fakultetu dramskih
umetnosti na Cetinju. Objavila je dramBdjke za kraji Smjena Kao dramaturg, radila je na
projektimaDon uan - . B. P. Molijer i Vjera, ljubav, nada Eden fon Horvat u Crnogorskom
narodnom pozoristu. Radi kao novinar redakcijed&uku u NDVijesti u Podgorici.

DuSan urovi je ro en 1984. u Podgorici. Objavio je zbirku pesaBwkovski, ujem da si
prebio Hemingvej@2009) Trenutno ivi u Buenos Ajresu.

Vladimir  uriSi ro en je 1982. godine u Podgorici. Apsolvent je odsekekompoziciju na
cetinjskoj Muzi koj akademiji i umetniki direktor festivalaEspressivdoji se ve etiri godine
odr ava na Cetinju, a posven je svim anrovima i pravcima klasie muzike. PiSe muziku,
poeziju i eseje. Za zbirkNiSta ubrzo nee eksplodirati(2006) dobio je nagradu Ratkoevih
ve eri poezije 2007. godine. ivi u Podgorici.

Sanja Martinovi je ro ena 1979. godine. Do sada je objavila dve zbirkeziper Grad u kojem
nisam bila (2004) i Barbarska barka(2008), obe za izdavku ku u Plima. Pesme su joj
objavljene u brojnim antologijama i prevedene nenadi, albanski, italijanski, ruski i poljski
jezik. ivi u Ulcinju.

Jovanka Uljarevi je ro ena 1979. u Kotoru. ZavrSila je studije filozofijea Filozofskom
fakultetu u Beogradu. Objavila je zbirke poezijerije muva (CDNK, Podgorica, 2000),
Maskenbal protezgCDNK, Podgorica, 2003)Y sandalih iz smoldKUD France PreSeren,
Ljubljana, 2007, U sandalama od smoléCDNK, Podgorica, 2007) Stanovanje(CDNK,
Podgorica, 2010). Radovi su joj preemi na sloven&i, makedonski, engleski, poljski i
albanski jezik. Tokom 2006/07. bila je anga ovarao kpomoni urednik u amerkom izdanju
Antologije evropske poezjjezdava Graywolf Press, SAD, 2008. Od 2003an je redakcije
asopisa za knji evnost, kulturu i druStvena pitaies, a od 2008. urednik je web sajta
Otvorenog kulturnog foruma Cetinj@008/09. bila je lan irija za dodelu presti ne pesrike
nagrade “Risto Ratkovi. Bavi se web dizajnom, kodiranjem, izradom i iplentacijom web
reSenja.

arna Popovi je ro ena 1989. godine u Pavu. Objavila knjigu pesama "Autokanibalizam"
(Matica srpska, 2010) i knjigu statusa "Za lajg, za ignor, ja sam rena" (KOV, 2011). PiSe
povremeno prikaze zaasopise i kolumne za slovetka sajt www.maribor2012.infqMaribor
2012, Evropska prestonica kulture). U uredtoim je timu Rukopisa - zbornik poezije i kratke
proze mladih sa prostora ex-Yu. Studira srpsku dévmost i jezik s opStom knji evno$ u
Beogradu.

Bojan Samson pesnik, roen je 1978. u Osijeku, a knji evnost je diplomiradNovom Sadu.
ViSe godina bio anga ovan u Centru za novu knjiest NEOLIT, a od 2005. u Kulturnom
centru Novog Sada vodi ciklus promocipvorena vrata Objavio pesniku zbirku Superblues
(Matica srpska, 2007). Jedan je od koautora Zbarnixwve novosadske poezljgesto je u igri



(2008). Objavljuje prozu, poeziju i knjievnu kit u domaoj periodici i na Internetu, a
prevo en je i na rumunski jezik. Povremeno piSe tekstnaerock bendove, estvovao u
poetsko-performativnim grupama (Fantazuka, Fantafukva i Fantazuka 3), a danas izvodi
poeziju uz gitarsku pratnju Nenada PatkavSinobusi). ivi u Novom Sadu.

Marjan akarevi (1978) diplomirao je i zavrSio master studije raekiri za srpsku i svetsku
knji evnost na FiloloSkom fakultetu u Beogradu. Pipe objavljuje od druge polovine
devedesetih godina u srpskim i regionalniasopisima, a kritiku, esejistiku i publicidte
tekstove WPoljima, Beogradskom knji evnonmasopisy Kvorumu(Zgb), E-novinama dr. Radi u
knji evno-tribinskoj redakciji Kulturnog centra Bgoada, gde je, izme ostalog, organizovao i
vodio brojna predstavljanja novih peskh knjiga i razgovore posvene savremenoj poeziji. Na
internet-stranici Kulturnog centra Beograda vodojgkat Pesma na danPored mladal&ih
poetskih publikacija, objavio je peske knjige:Paragrad(1999) iSistem(2011).

Danilo Lu i je ro en u Beogradu 1984. godine. Diplomirao je na katemsrpsku knji evnost i
jezik Filoloskog fakulteta u Beogradu, gde je zavrs master studije. PiSe poeziju, prozu i
prikaze aktuelne knji evne produkcije. ivi i radi Beogradu.

Nikola ivanovi je ro en 1979. godine u Kragujevcu. PiSe pesme, esejeere kritike i
prevodi poeziju sa engleskog jezika. Objavio jakabpesamaleja asovnika(sa Aleksandrom
Sarancem, 1998Narcisove ljubavne pesn&999) iAstapovo(2009, 2010). ivi u Beogradu.

Vladimir Vukomanovi je ro en 1986. godine u Kraljevu. Diplomirao je na graisrpski jezik

I knji evnost na FiloloSkom fakultetuu Beogradu, gde je trenutno na doktorskim studijam
Objavio je zbirku poezijeUpornost seanja (Ljubostinja, Trstenik, 2005) za koju je dobio
nagraduMati ev Sal Poeziju objavljuje u knji evnoj periodici, a kngivno-kriti ke prikaze pise
za Drugi program Radio Beograda i sajt NSPM.

Biljana Andonovska (1981, Beograd), diplomirala je na Grupi za srpkkji evnost i jezik sa
opsStom knji evnoSu FiloloSkog fakulteta u Beogradu, na kom sada paldoktorske studije i
radi na tezi o nadrealiskom (antiyromanu i delu Marka Risé. Saradnica je Instituta za
knji evnost i umetnost na projektu za iavanje knji evne periodike. Prevodi sa makedonskog.

Jelica Kisoje ro ena 1979. godine. PiSe poeziju, prozu, dramuikkriDo sada je objavljivala u

asopisimaZnak Brani evq Txt, URB, Koraci, Zlatna greda, Ulaznica, Sveske, Agannogim
drugim. Dobitnica je prve nagrade za poeiijiaznica 2009 Objavila je zbirku pesam@rna
sre a (SKC Kragujevac, 2010). Rukopis njenog romanaS@ouu naju i izbor za nagrad®oziv
na putovanjena osnovu ega je odlomak romana objavljen u alman&hdecembasVia print,
Slu beni glasnik, 2011).

Sonja Sljivi je ro ena 1981. godine. Objavila je dve zbirke pesaf@e i nakon pesme
(Prosveta, 2001)4id bez plaa (Raska Skola, Beograd, 2006). ivi u Beogradu i Kas

Aleksandra uri (1984, Gornji Milanovac) zavrSila je osnovne sfeidsrpskog jezika i
knji evnosti na FiloloSko-umetnkom fakultetu u Kragujevcu i1 master studije srpske
knji evnosti i jezika na FiloloSkom fakultetu u Bgmadu. Na konkursu zrenjaninskogsopisa
Ulaznicau kategoriji za esej 2007. godine dobila je droggradu, a 2009. ridisovom proleu u

a ku prvu nagradu za esej.






