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uvodna rec¢

Posledn;ji kvartal 2014. obelezilo je objavljivanje panorame savremene srpske poezije Restart, koju je
priredio Goran Lazi¢i¢ a izdao Dom kulture Studentski grad. Sem $to je najobimniji dosad, ovaj izbor je
znacajan i zato §to je prvi koji je nacinio kritiar. Prethodne dve knjige sli¢nih ambicija (Prostori i figure
/2012/ & Van, tu: free /2013/) uredili su pesnici. lzgleda da su se tek posle pojavljivanja ovog izbora
stariji kriti¢ari odvazili da se informi$u o pesni¢kim tekstovima nastalim posle dvehiljaditih. Neki su u
svojim prikazima ukazali na ,,bitne stvari“ koje je priredivac¢ preskocio, a u kojima su oni uzeli ucesca.
Neki su se, simptomati¢no, pozalili §to su sami, u toj arbitrazi, preskoéeni, $to im imena nisu pomenuta.
Bilo im je, izgleda, krivo $to ih neki pesnici nisu ni pitali da se afirmisu, pa samim tim novu pesnicku
scenu smatraju nebitnom jer im u okviru nje niko nije zahvalan. Pa ne postoje. Ja im poruc¢ujem da bi bilo
najbolje da ¢utke nastave da se dokumentuju o savremenoj poeziji, ponizno i bez oholosti, kao Sto se
dokumentuju arheolozi. Situacija izopStenosti i generalne potrebe da se grupiSe nova pesnicka generacija
direktna je posledica svojevremenog neinteresovanja istih tih, sada odjednom zainteresovanih ,.arbitara“.

Oko Sajma knjiga svaka SuSa se bavila poezijom zbog jednog falsifikata Miloja Donéi¢a. Oni Kkoji za
poeziju inace ne haju i neinventivno zale zbog njene nepopularnosti prvi su pali na senzacionalnu vest
(objavljenu u Blicu!) da je pesma ,,Srbija*“ Oskara Davica plagijat izmiSljene pesme ,,Moja Sicilija“
pripisane Pavezeu. Za plagiranje je Donc¢i¢ u Resavskom vencu optuzio i autore kao §to su Vasko Popa,
Borislav Radovi¢, DobriSa Cesari¢ — i to sve na tragu nepostoje¢ih predlozaka. U odbranu osporenih
autora, Sto je simptomaticno, nije stalo nikakvo knjizevno drustvo — nego (samoinicijativno) Marjan
Cakarevi¢ koji je u svom tekstu u NIN-u dokazao da je knjiga plagijata falsifikat. Nakon Don¢i¢evog
opskurnog odgovora, objavljenog na jos opskurnijem sajtu Zavetine, kao $to to obi¢no biva, svi i svako, i
stru¢njaci i neupuceni, dali SU Se U raspravu 0 tome $ta je plagijat a Sta falsifikat. Ja se, s obzirom na
falsifikatorsku prirodu teksta, uopste i ne bih upustao u rasprave o granicama izmedu plagijata i pastiSa:
ovaj poduhvat je toliko sebe raskrinkao da nije zasluzio nikakvo ozbiljno mesto u medijima, a kamoli
uporedivanje sa postmodernistickim tretiranjem plagijata. Muceni Miloje sigurno nije racunao da ¢e ga
iko Citati, da ¢e biti dovoljan protektorat urednika Tiodora Rosi¢a. Nadam se da ¢e se ujdurma zavrsiti na
sudu, gde ¢e ovi UKS-ovi prvaci¢i uredno odgovarati za svoje izmiSljotine pred naslednicima oSte¢enih
pesnika.

Decembar je, kako sam u Stereorami zapisao, izgleda stvarno najsvirepiji mesec. Petnaestog decembra u
Skoplju je iznenada preminuo Igor Isakovski, pesnik i osniva¢ ¢asopisa Blesok, u 44. godini. Medutim —
sutradan je u Sibeniku preminuo Stjepan Gulin. A dvadeset sedmog decembra u Ljubljani je umro Tomaz
Salamun.

Sve do prvih nedelja decembra intenzivno sam se dopisivao sa Salamunom, pripremajuéi prepis okruglog
stola posvec¢enog njemu, planiran za trideseti Agon. Napomenuo sam mu da ¢u ga spremiti za januar, jer
¢e ucesnici Sigurno otezati s autorizacijama.

Salamun mi je napisao: ,,Bojane, 2015. je daleko.

Na to sam mu ja odgovorio:



,Nije daleko, ne zezaj! Upanti moje ri¢i! A sada Metki i tebi mnogo pozdrava, Bojan Savi¢ Ostoji¢™.

Toliko sam bio nonsalantan. U narednom broju ¢ete videti jesam li izmirio dug.

Dragi citaoci, urednistvo Agona vam zeli sve najbolje u 2015. godini.
Bojan Savi¢ Ostojic



prevedena poezija



in memoriam

Igor Isakovski

Pleme od dvoje

nije samo taj miris ono Sto me raspamecuje:
u svakoj pori tela imam po zrno
tvoje susStine — lako sam se navukao
na tebe, na sve tvoje ¢udesne magije
koje kroz mene prste svakog dana.
zaSto sam tebe: imenovao i doziveo
potpuno instinktivno i savrSeno
tacno — u nekom samo naslu¢enom ritualu
mi smo presko€ili inicijaciju

svih poznatih plemena.

mi smo pleme od dvoje,

vatrena moja, moja Sumo

u kojoj lovim i sakrivam nas.

ti lovi§ sa mnom i ispred mene:

cujes bolje, njusis bolje;

kad padam u san, stavljas mi

glavu u krilo. i Sapuces

pticama kako tvoj voljeni spava...
sve to znam. ja sve to znam.
stavljam tvoje telo pod svoje

i dugo, dugo te grejem da bi se vrela
probudila, puna snage

puna sokova od kojih ¢emo se napiti.
obilno i u tisini, dok nas ptice

iznad naSih namirisanih tela uporno
pozivaju na igru.

25.11.2014., 04:40

preveo s makedonskog Poko Zdraveski

Igor Isakovski je roden 19. septembra 1970. u Skoplju. Osniva¢ prvog makedonskog elektronskog ¢asopisa:
,,Blesok — knjizevnost i druge umetnosti* (http://www.blesok.com.mk) kao i istoimene izdavacke kuce.

Objavio je knjige: Pisma (ITucma), roman, 1991; Crno sunce (Ilpno comnye), pesme, 1992; Eksplozije, trudna
mesecina, erupcije... (Excnnosuu, mpyona meceuuna, epynyuu...), price, 1993; Vulkan — Zemlja — (Byzxan — 3emja),


http://www.blesok.com.mk/

pesme, 1995; — Nebo (— He6o), pesme, 1996; Blues govornica (Blues cosopruya), vrlo kratke proze, 2001; Pescani
sat (Ilecouen uacosnux), price, 2002; Duboko u rupi (Jraboxo o dynxama), pesme, 2004; Plivanje u prasini
(ITusarwe 60 npawuna), roman, nagrada Prozni majstori, 2005, Blues govornica Il (Blues 2oéopnuya II), Godisnja
nagrada za najbolji dizajn knjige, 2006; Stazirajuéi za sveca (Cmascupajku 3a ceemey), pesme, 2008 ; Noé je
najtamnija pre svitanja (Hokma e najmemna nped pasdenysarse), pesme, 2009.

Izbori i prevodi na druge jezike: Sky (na engleskom, 1996, 2000), Sejanje smeha (na srpskom i makedonskom,
2003), | & Tom Waits (na makedonskom i engleskom, 2003), Sandglass (pri¢e na engleskom, 2003)
Preveo je vise od trideset knjiga (esejistike, poezije i proze).

Umro je 15. decembra 2014. u Skoplju.

Objavljivao u Agonu:
Agon br. 5 (izbor iz poezije)

Poko Zdraveski (I"oxo 3zpasecku, Skoplje, 1985) diplomirao je na Filoloikom fakultetu Blaze Koneski u Skoplju.
Trenutno radi kao lektor za makedonski jezik na Filozofskom fakultetu u Nisu. Objavio je dve knjige poezije:
Palindrom sa dva n (I1arunopom co ose 1, 2010) i Kuéica za ptice selice (Kykuuxa 3a nmuyu-npeceanuyu, 2013). U
saradnji sa jos nekoliko pesnika iz Srbije i Makedonije objavio je knjigu Tortu kroz prozor (2010).
Urednik je elektronskog ¢asopisa Reper (reper.net.mk) i deo je nezavisnog pozorista Buden Teatar.


http://www.agoncasopis.com/Broj_05/prevedena%20poezija/2-igor_isakovski.html

Andrej Sen-Senjkov

Kompas: namagnetisani geto

Kompas: namagnetisani geto

svaka
malena linija- jevrejka
svetli
medu prugama
lagano silaze¢i sa uma
logorske odece

Ich strebe — izgovaranje situacije

Andreju Remizovu

*

ako pretpostavimo da

dve nemacke reci ich strebe
Sarom usana potpuno odgovaraju
Sarama njima taknutog vazduha
ispostavice se da Ce pri svetlosti
taj efekat biti umanjen

*

¢ehov je koristio ich strebe

kao Sto rasejani naucnici koriste

plavu izolir traku

da bi omotali slomljena jeftina nalivpera
(ovde je moglo biti nesto drugo) prosto
te re¢i neznatno jace priljepljuju

zivot ka smrti

Ruzicasta besmrtnost

stariji drug pavlik



me je ucio da gazim kisne gliste
zato §to one nemaju lice

ponekad se ¢inilo da ih ima
maloletnih

takvih je bilo malo i mi smo ih nismo dirali

imali su veliku sre¢u
meni se ¢ini da su jos uvek zivi
ti ruzi€asti sasvim maleni ljudi

Moskvic — 412

za vreme rata

nabokov je izu¢avao leptire vrste dorothea
u njujorskom muzeju uporedne zoologije
sedeci u sobi 412

izbegavsi rat

ja sam trudio da zivim

u borisglebovskom internatu
u sobi 412

ne znam
Sta je nabokov gledao kroz prozor

ja sam svaki dan gledao u jeftini restoran
koga su subotom

za svadbe uzimale u zakup

siromasne proleterske porodice

jedne od takvih subota

video sam pijanu nevestu

kako piski iza tog restorana

ruzna bela leptirica sa zutom tackom
dorothea

SuviSe dugi muz Margarite

Lenocki



svaki put

kad se nadem sa knjigom bulgakova
pokuSavam sebi da predstavim muza margarite
tu neopravdano nesre¢nu li¢nost romana

i nikako ne uspevam

to je kao u detinjstvu —

da bi se §to ubedljivije pretvarao bolesnim
kako bi izbegao kontrolni iz matematike
grejes toplomer nad plotnom

ali ga drzi$ suvise dugo

toplomer pokazuje +42

prevara je otkrivena

i ti moras u Skolu

Argentina — zemlja izgubljena u isto¢noj Evropi
Pesma je nastala kad sam jednog dana

primio tuzno pismo od poznanice
Gija adresa je mycortozir@mail.ru

a no¢u mi se opet prisnio
decak

sa kojim sam u porodilistu
lezao krevet do kreveta

onaj isti

koji mi je zauvek ukrao iz usta
srebrnu kasiku

CTAPOCT. CIHOJJIEP

svakim danom u telu je
sve vise bolesti

kao da sa treskom

padaju na dno

decije drvene kockice

sa naslikanim Zivotinjama
sa nojevog kovcega

sino¢ je pala teska kocka sa jednorogom


mailto:mycortozir@mail.ru

nesto snazno Sto podseca na zivot
vrti me

oko njegovog roga

kao oko prsta

Stop — za rec ,,istorija*

galebovi kad se otimaju oko jela glasno laju
glasno maucu

glasno ricu

glasno ¢ute

ti §to Cute — glasniji su i strasniji od svih ostalih
zato su oni sada na krovu priljubljeni jedno uz drugo
gotovo kao mi

belo ¢etvorosobno bic¢e
cetvorocelijsko
kao oglodano srce ljudskog glasa

kad istovremeno pada ki$a i sija sunce
vele da to davo tuce svoju Zenu

niko se ne mesa

niko ne proba da ga zaustavi

prosto ¢ekaju kada ¢e se okoncati
to Sto je kao bolno i kao ne narocito
kao ugriz obraza iznutra

u vecnici grada vale gredice zamenjuju kosti pleziozaurusa
sve §to je on zagrizao, progutao pojeo svario

zazivece na plafonu

kao na psetu

poslednjeg dana

ve¢ plivajuci na talasima uspavanke
debeljuskasta masna hrvatska
postepeno se smanjuje

kao palac na nozi svetinje

od poljubaca hodocasnika

10



a usne otkidaju za secanje pomalo same sebe

Literarno veée sa 11. na 12- februar

*

gogolj se oseca prevarenim

bilo mu je obecano
da ¢e sve pro¢i u miru

medutim

pre no Sto ¢e nestati

samoglasnici se pretvaraju u suglasnike
i obrnuto

dobijeno tekst
gogolju je nepoznat

i ne moZze da se oslobodi
predosecanja

da ¢e izgoreti

ne samo drugi

nego i treci

tom

mrtvih dusa

*

ujutru
on pocinje da leci opekotine

crvene
skoro sovjetske

ne uspeva

Zar se ne seéate ko na terenu za snimanje
odgovara za suze filmske glumice?

u filmu pirjeva ,,ispit vernosti*

¢udovi$an je kraj —
junakinji ladinjinoj

11



iz desnog oka teku istovremeno
Cetiri suze

moja se Zena smejala posle filma

secajuci se toga

njoj se da oprostiti — dobar lekar-oframolog
osamsto soma mesecno

a mene bi zao glumice

koja nije mogla da zaplace sama od sebe
pa su joj o¢ima uradili tako

da posle nije mogla da shvati

da li je to ve¢ zivot ili je jo§ film

Romanovi, traka se obrée na drugu stranu

*

neki od njih su

nosili ostre predmete
busec¢i nasumce
evropske pokusaje

lepog neruskog vremena

*

neki su od njih

nalazili ponesto svoje

unutar sive tecne bombe

koja nije eksplodirala

usled sporih teroristickih radnji

*

neki od njih

nisu branili da se puca

u lenjingradskog puskina
kapljicom pene
Sampanjskog revolvera

Londonski album levostranog kretanja
Akustika

*

hteo bih procitati u dobrom prevodu
stihove kakvog evropskog pesnika

12



u kojima opisuje svoj boravak u londonu

i da tamo obavezno budu strofe

0 tome kako su

wfantomski bolovi zacudenog pesaka —
samo nacin hodanja

sleganjem ramena *

*

Sino¢

U klubu 35 mm

Grupa hod je pevala o
,.belom autobusu
dvospratnog zZenskog uloska
koji je upijao putnike
brzinom ulice

Afrika kao divan obrok
dorucak

ako ovde pada kisa
onda pada dugo

to nagoveStava
prozracno prelivanje krvi

rucak

vecina ovdasnjih (savrSeno ne ovdasnjih)
¢udnovatih insekata

kao da su uslikani

uvreme

lepo prekinutog polnog akta

vecera

*

belom je bogu dosadno u africi
i kad mu navraéaju

on se

krije iza vrata

13



pretvarajuci se da je dete

i menjajuéi glas

govori

,»he mogu da otvorim
Roditelji mi nisu kod kuce*

Bremenitost je opaka stvar, svakog dana se

uveravam kako necije mame slusaju R. E. M.

Ruzicasti kukac

zatvoren u kutiji Sibice

sanja

kako mu postepeno nestaju nepotrebna krila.
uplasen,

on pokuSava da izgrebe

svoj si¢usni mrak.

budi se.

i pomalo leti.

dvadesete nedelje bremenitosti
u ljudskom plodu

se fiksira

faza brzih kretanja ociju.

znaci on pocinje da vidi sne.

i pomalo leti.

*k*k

tvoja se ruka krec¢e po mom telu
nezno i bez reda

kao ¢ovek

koji u sobi trazi mesto

gde su signali mobilnog jaci

zaustavljas se
ja po€injem da ¢utim

u ruzi€astu trubu podjastucnog palca

*k*k

14



malo niZe od klju¢aonice

tebe nesto

podseca na sobu majke sa decom na pokislom aerodromu
sa koga se

zbog nevremena

zadrzavaju moji poleti u tebe

Iz ciklusa “M - M — MUZIKA”

*k*k

violonéelo posle koncerta
mirise

poput Soljice za Caj

iz koje pije

moja draga

*k*k

ono vazno

najvaznije

to vazno

izlozeno parci¢ima mastila
lezi unutar notnog albuma
kao jezero ¢ad

unutar

afrike

*k*k

dirigentska palica
leteci gore zamire
i plamti

nad orkestrom
poput

zvezde nad
vitlejemom

Iz ciklusa ,,JA4“

*k*k

moji stihovi
su kisa



tek okrenuta
oko svoje
0se

*k*k

zimska muva
Sto leti

u mojoj sobi
nad

Soljicom caja
malena je
kao
luksemburg

**k*

prasnjavi put

ruskog sela

to je

pruzena ka horizontu
senka

odrezanog uha

van goga

*k*k

vodka
to je miris
cvetova

nacrtanih tankom suzom

na jutarnjem staklu
oka

MINIJATURE

*k*k

pahuljice -
mlecni zubi kiSe

16



*k*k

znak uzvika —trag
koji je ostavila od srece skocivsi tacka

*kk

pomracenje sunca
sladoled od crnog hleba

preveo sa ruskog Svetislav Travica

Andrej Sen-Senjkov, ruski pesnik i prevodilac, roden 1968. godine u Tadzikistanu. Zavr§io medicinski institut u
Jaroslavu, lekar pedijatar. Autor je 11 knjiga (stihovi, lirska proza, vizuelna proza, decije bajke), prevoden na 16
jezika. Kod nas je prevedena njegova knjiga pesama Nelegalna smrt u pozoristu Liliputanaca (Strikla, Beograd,
2011, prevela Mirjana Petrovié.)

Svetislav Travica (1939, Backo Petrovo Selo, Srbija). Objavio je &etiri knjige poezije.

Preveo i priredio antologiju ruske andergraund poezije: Mrtve ¢e u crne usne bela no¢ poljubiti (2006), Voronjeske
sveske Osipa Mandeljstama (2009) i knjigu poezije Borisa Rizija Od Rusije se rastaje zauvek (2011). Urednik je
Casopisa za knjizevnost i umetnost Tisa.

17



Gasper Torkar

Palpitacije

Jo§
za K., 1. sijecnja 2013, 04:54

The government is corrupt
and we're on so many drugs with the radio on
and the curtain is drawn.

— GYIBE, »Black Flag Blues«

Mozda bih se samo zelio podsjetiti na ljetne dane,
kad je stablo usnulo, naslonjeno na mojim ledima,
ili na one u kojima sam sapunom i rukama pokusavao
isprati svoje lice kao izgovor, da je danas ve¢ proslost

i da ¢e sutra biti drugaciji dan, kojem ¢e opet trebati ozivljavanje
i plakanje izmedu dva pokvarena automobila.

Ukljucite radio da Cujete Sto se dogodilo izmedu nasih ociju,
ispred kojih se ponekad u mrkloj kinodvorani

ljuljalo nasmijano lice Willema Dafoa.

Povracanje portugalske zastave pokraj ceste

primoravalo te da razmislja$ o svojoj smrti i roditeljima
koji uopc¢e ne znaju da ve¢ si svu prasinu postrugao sa stola

i natisnuo je na sve sluznice svoga tijela.

Bili smo znanstveno-misticki, biokemijski,
pjesnicko-fizi¢ki, jedni prema drugima i prema sebi.
Plesali smo duze. Sakrivali se po kabinama zahoda.

Mozda tada (danas) pocinje nada
u sva moguca prezivljavanja apokalipse,
koja bi iz tih dana napravila samo groznicav san,

prije nego se svijet prelomi kao kolaci¢ s punjenjem od marmelade.

Uvijek umiru drugi. Drugi u nama samima.

I mi se zaljubljujemo u dane koje smo otkupili
povratkom u svoj krevet. Tek se tad

mozemo prelomiti i oboljeti i plakati kao u filmovima,

jer jedino §to smo identificirali u tim danima,

18



jest memorija u nastajanju koja ¢e potrajati; sijati i udarati.
Imali smo sre¢u da smo rodeni u ovom kasnom razdoblju
(bas kao i svi prije nas), pruza nam pristup

do tuge koju drugi nisu znali.

Ali tako pognutom Kkroz ki$ni prozor ne ¢ini ti se

da si u pustinji, osim ako to nije pomrcina s druge strane

ulice. Mi smo u dvadeset prvom stoljecu, a nitko zapravo ne zna

Sto to znaci. New York je bez struje i pod vodom.
Svi odlaze u inozemstvo i izgubili smo druge prilike.
Jos uvijek ne znamo otkud dolaze te misli kad je kisa
i gradovi su puni ljudi koji znaju da ¢e svijet

u njihovim rukama trajati samo do kraja ranjivosti
i skrivenoga ¢udenja i to samo do kraja no¢i.

Kad sam mogao disati duboko i odsetao se:

mimo stabala, trgova i fontana, pokraj grafita:

tetovaze na kozi grada, koje nam opet i opet pricaju
pricu u kojoj se ponekad, ali naj¢es¢e ne nalazimo.
Nasli smo vrijeme i nasli smo kozu na slabom svjetlu
i kosu koja je duza od nase, i sve spolne organe

i krv, i brigu, i dlake, i ozlijedene zivotinje, i strah,

i nevinost, i traganje, i glazbu, i jedni druge

1 sumanutosti izmedu svijeta i nas. Sve ovo je polozeno
u dar koji izvana nikada ne bi mogli raspoznati.

Palpitacije 1, 20. lipnja 2013.

Dosao sam u razdoblje u kojem mogu slaviti ljude koji me se ti¢u, samocu koja me stalno
obdaruje i sposobnost artikulacije, da se nalazim u prostoru, koji bi i bez mene dalje postajao, ali smo
ipak jedan drugom na utjehu i osiguranje, da je netko kraj nas u svim stvarima, koje jos§ dolaze, koje ne
poznajemo i koje sadrze odredenu koli¢inu mog utjecaja.

Mi smo ovaj prostor. Naprijed nas vodi pitanje. U nama otvara svijet, u kojem smo strani i koji
zeli razgovarati s nama prije novih postupaka. Moramo ga uvjeriti, da ne mozemo nikamo, 0Sim u
njegovu prijelaznu stvarnost i da se i mi Zzelimo dogovoriti o daljnjoj integraciji i studentskima
razmjenama. Nas obvezuju rije€i, ali Sto obvezuje njih? Jamstva i obecanja, koje mozda ispunimo, a
mozda i ne. Prihvaéamo ih u spoznaju. Ako su iskrena, mozda ve¢ samo izricanje preokrece stvari na
bolje.

Ispravno: razumijem utjecaj tvoga postojanja i prihvacam ga. Nadam se da mi ne Zeli§ nista loSe.
Ali, u isto vrijeme tiho (i pitajuci se, trebam li ti to reci... u ispitivanju, ako ti je to uopce potrebno reci)
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nadam se, da ¢e§ primiti moj neizbjezan utjecaj i prodiranje u tvoj prostor, u kojem pleSem i gdje se
radujem i slavim tebe i svoje tijelo, moje vje¢no drugo, na kojem se nalazi tocka u kojoj se dodirnemo 1i
izvor svih posljedica: neka samo dodu! Dobrodosle su.

Osjecam se otvoreno i svjestan sam svoga raspolozenja i otvorenosti i nadam se, da ¢e ovaj prijelaz,
skloniste i ranjivost, uvjeren sam, da ¢e jo§ dugo postojati i dalje biti otvoren. Sili me da kazem: jo§ dugo
nakon §to mene a mozda i tebe viSe ne bude, ali ne znam §to to znaci i ne znam §to slijedi i bas to me
ushicuje.

Zaklju¢imo, da ¢e ljudi, kada vise ne budemo postojali, 0 nama moéi govoriti slobodnije, i
dozvolimo si u sebi tu moguénost, da ¢e govoriti o0 nama kao o trajnoj obavezi i fusnoti, jer zasto ne?
Mozda su me umorile takozvane slucajnosti i njihove simbolike. MoZzda me umorila umornost i mogu si
napokon dozvoliti da se pomirim sa svom jednostavnom, osnovnom zeljom: postojati jace.

Palpitacije 111, 23. kolovoza 2013.

Ponekad mi se ¢ini, da ljudi u mom pogledu vide covjeka, koji je u stanju odgovoriti na dogadaje
koji jo$ dolaze. Ustvari, dan i no¢ se dizu sasvim neovisno od mene i spustaju me na pod, kad ne trebam
biti bi¢e koje stalno stvara vrtoglavicu zudnje i ubrzano otkucavanje srca pri svakom dodiru; ja sam
znatizeljan, nespretan. Ustvari nije vazno koliko je izgubljen ili koliko virtualno samostalan moj pogled.

Mozda ¢u biti dovoljno ljubljen, da prezivim zivot. Mozda ¢u biti dovoljno povrijeden, da
pozelim ljudima oko sebe pokazati neSto, Sto jo§ nitko od nas niti ne zna da postoji: opasan, taman
osmijeh u prizemlju buduénosti, lice ljubavnika, roditelja u Zelji po nastanku: besmrtno lice. Sve jest. |
ako no¢i nece vise treperiti pred ljetom, vatrometom, utakmicom, onda je moj pogled dvostruk: suvremen,
napunjen uzdignutom sumnjom. Biti jedno sam sa sobom, biti jedno sa ciljem indirektne, uzarene ljubavi,
biti jedno s prazninom. Nikada jo§ nisam upoznao ¢ovjeka koji bi bio jedno s bilo ¢im.

Uvis sam bacio loptu, a natrag je doletjelo srce i nakon trenutka zanosa u prestra§enom se tijelu
nastanila tiSina. Ako je djetinjstvo bilo i mi ga pozovemo natrag, to djetinjstvo nije vise istinito, naseljeno
ranama. Ako je tijelo Sahovska figura, a misli su karte, onda sam pregazen i ne znam igru, koju bih mogao
igrati na prasnjavim hodnicima izmedu spavacih soba. Nista viSe. Svadljiv sam, tvrdoglav. Naivnost,
slatka strana ignorancije, me sve manje stiti. Sve, 1 ljubav, polako se zatvara u pricu. Sve se razrjeduje ve¢
¢itav nas Zivot a 1 kad smo se gotovo dotaknuli, svemir se je iznenada poceo Siriti jo$ brze.

Razgovori izmedu ljudi mi pokazuju, da je moj strah neopravdan, da ¢emo jo§ neko vrijeme trenirati
izmjenu dana i no¢i, godisnjih doba, generacija. Nadam se, da nase zivote nitko nece igrati na pozornici
ili u filmu, osim, ako igra bude prisnija. Nadam se, da nase zivote nitko nece trpati u dokumentarne
filmove s kazalisnim glumcima, koji u prirodi odsutno recitiraju poeziju, i sa ¢lanovima obitelji, koji se sa
trpko-slatkim paokusom prisjec¢aju nasih svakodnevnih obreda $to bi trebali ne$to re¢i o nama. Ipak se
nadam, da ¢e neSto, bilo Sto ostati od svih dana kad je bilo potrebno suociti se sa samo po sebi
razumljivim, opakom sestrom ti$ine i s no¢ima u kojima smo morali biti sigurni da vode nekamo da
bismo mogli prezivjeti.

Jutra i veceri ustraju u svojom podizanju i spustanju, a jakost nasih napora isto. Pretace se iz dlana u
misao, iz misli na dlan, kroz jedno uho unutra i kroz drugo srce van. Kroz vrijeme, kroz ritam. Kroz, kroz
kroz. Dovoljno dugo ¢emo ponavljati da ¢e vrijeme izgubiti oblik. Ono ga nikada nije niti imalo. Vrijeme
prijatelj obitelji, blesavo vrijeme.

Izgledam tako zbunjujuce, tako se protivim samom sebi. Tako buljim u prozor i vidim sebe u
njemu, kako zurim u sebe i istodobno kroza sebe, kroz prozor u prozore drugih ljudi, koji gledaju kroz
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prozore u same sebe i1 druge ljudi. Svugdje smo. Svugdje sam ja, svugdje si ti, podvostruceni smo,
rascetvoreni.

Osjecam, da se priprema nesto posebno za mene. Nekakvo bijelo platno na nekakvom drvenom stolu.
Proslava ¢e biti za mene, a ja ¢u je se sramiti. Sramiti ¢u se sudjelovanja, jer znam da ¢u u njemu biti
voljen, primit ¢e me rasirenih ruku. Ako sam nezahvalan, jesam li los Covjek? Sve to je i dalje svijet, niSta
se ne mijenja. Ako nista drugo, napravi si prostor, u kojem su moguée samo promjene i promatraj, §to se
dogada.

Kako onda moj pogled odgovara stvarima, koje ¢e tek do¢i? Nemiran sam.

preveli sa slovenackog
Urban Belina i Lara Hélbling Matkovié

Gasper Torkar (1992, Novo Mesto, Slovenija). Trenutno studira sociologiju i fiolozofiju na Filozofskom fakultetu
u Ljubljani. Objavio je knjigu Podaljsano bivanje (LUD Literatura, 2013) koja je usla u uzi izbor za najbolju prvu
knjigu na slovenackom sajmu knjiga. Prevodi s engleskog (Robert Hass, Hakim Bey, Frank O'Hara). 2014 se je
pridruzil paraliterarni prganizaciji IDIOT.

0 prevodiocima

Urban Belina (1981, Celje, Slovenija) slovenacki ultimedijalni umetnik, reditelj, scenograf i knjizevni prevodilac.
Autor je viSe izvodenih scenarija. Proza mu je prevodjena na engleski i grcki, a autorski i koautorski projekti igrani
u raznim off pozoriStima, umetnickim galerijama i na festivalima.

Za audio-vizuelni performans BS-LP: Biti svoj vlastiti prevod dobio je medjunarodne nagrade.

Nedavno je na slovenacki preveo romane maltezanskog autora F. Ebejera, Skotskog akademicara K. Vajta, u 2013.
roman Danteov trg Dragana Veliki¢a, a u 2014. anatomsku studiju Mislece telo Mejbl E. Tod.

Lara Helbling Matkovi¢ (1968, London), hrvatska prevoditeljka. Sa engleskog i nemackog prevodi drame
(Stoppard, Auburn, McDonagh...), prozu (Tyler, Kingsolver, Steinbeck, Ephron), knjizevno-teorijske tekstove
(Mamet, Carlson, Pfister), popularno-nau¢ne knjige (Shenk, Estés, Hite...) i de¢ju knjizevnost (Henkes, Porter,
Dahl...). Urednica leksikografskih izdanja i knjizevnosti za decu i mlade u izdava¢kim ku¢ama Novi Liber i
Algoritam. Autorka knjige Moj prvi hrvatski rjecnik: za djecu i odrasle (nagrada ,,Kiklop* za najbolju decju knjigu
2005). Dobitnica Godisnje nagrade Drustva Hrvatskih knjizevnih prevodilaca za 2006. za prevod knjige
Elizabetinska slika svijeta. Clanica Drustva hrvatskih prevodilaca i saosniva¢ i predsednica Galerije knjiga —
organizacije za podsticanje ¢itanja.
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Ala Gorbunova

Vrt stvorenja

*k*k

u tom casu je jarko plamtelo plavo cveée kandilke
slivala se voda niz latice treperile su
signalne baklje

nekada je uranjao u san u dalekoj kuéi
i gledao no¢nu lampu uz koju radi majka —
Sije mu dusu belu kao kosulja

u ime kakve ljubavi hoce$ da me svuces
da lezi$ sa mnom u crvenom pesku jaruge
sred Suma

¢uo sam lopate kako rade i znam da je u ovom kraju
pesak tvrd kao kamen kao drugarstvo
bezimenih vojnika

nekad se budio i izlazio na ona vrata
iza kojih je bio vrt gde se ne stari
i deda mu Fjodor je pio mlado vino

u ime kakve ljubavi hoces da podeli§ sa mnom
raspad tih atoma cepanje zvezda
smrt bogova

¢uo sam lopate kako rade i znam da u ovom kraju
u vazdu$nim grobnicama spavaju nevidljivi pukovi
spavaju asure i deve

i kandilka igra svoj kruzni ples

i kao varljiva moc¢varna svetla
prosijavaju baklje

PESME SA KRITA
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medu stenama bore se poput Grka
lavanda i zalfija maj¢ina duSica ruzmarin
sneg na planinskim zenitima i seoca

kraj maslinjaka pod egejskim suncem
pevaju avgustovske pcele u krosnjama
imaju u stomaku bubne opne

zbog lozove rakije podnevne jare znoja
timpani koji dozivaju zenku muzjaku

na ostrvu postanja u senci vremena
carstvo palata bronzano prolece orhideja
Saren krajolik sprzen vru¢inom

palate porusene narandzasto kamenje
pesak je grimizan ali su klisure vlazne
zemlja je puna mirisa Zbunja

i pod vodom duginih boja se jure

ribice za ronioce

mole za kiSu oprljene visoravni

ostace na zimovanje prepelice i kopci

porusene su palate likovanja i veselja

igre sa bikom princ sa ljiljanima boginja sa zmijama
unisteno je sve i dovek da se place zbog toga
ostale su rusevine jara kamenje miris zalfije

o Iraklione! ribolovacka luko tvoje lade

visoko su razastrte mreze boje Safrana i

kroz odjek rata arkanarskog pokolja erozija grli¢a
kamene materice i medenozutih zidina

koje pustosi mrtvorodeno dete

sace je napusSteno med je postao katran

o Iraklione! na tezgama je suvo bilje

sir masline ¢ilimi sunce sija ja umirem

zaustavi gospode moj svojom voljom

zraenje svetlosti plime i 0Seke mora

svu nemilosrdnu rasko$

kameno drvo iz kamene Sume
cvetalo je pre milion godina i jednu sekundu



kada je bila Ziva lasta koja leti u susret

pod gusenicama vazdusnog tenka

kada je magarac ridao penjuci se ugore

vrteo se grncarski tocak zreo je kréag

od sive sluzi malenih nanorobota

kiborzi prave kréage od replikatora

ljudi sa puskama koji su pojeli vazduh i vodu
umnozavaju sebe i prepustaju mene nestajanju
u zaboravu jave ljubavi u apsolutu odsustva
kameno drvo i ja lasta i ja

aronova palica cveta polece kao boing

natpis na safari dzipu don’t follow me

I’'m lost

svaki dan stranputnom zemljom

dok se priroda krece

*k*k

(privlacenje)

skupa se vra¢amo u prastaro more

u molekularni eden koji nam prica

da smo od iste tvari sazdani hrast i ja; da su
divlje biljke postajale krvna zrnca

da je zver prozdirala zver i sunce i vazduh
udi u sokove biljaka unutar krvi da ¢ujes
neponistivo znanje Celijskih jedara kako se pravi
covek/drvo/zver/ptica/meduza/riba

0, U tvojoj krvi proizvode slasnu

energiju mitohondrije; tamo Zivim

u zabranjenom gradu iza svetog bedema
tako duboko i davno da je to

viSe od ljubavi

251
u edenskom vrtu su elektronski oblaci
kristali bdela fraktali

razlomljene svetlosti

difrakcija talasa enkripcija neba ISO
i polimerazna lancana reakcija

24



je vidljiva oku

0 u tom vrtu je kondenzacija kapljica vodene pare

razlaganje belog disperzija duginih boja
hromatska aberacija

hijeroglif Lepota ispisan u oblacima
gde je proletelo jato
divljih pataka

devojacka loza u kapima rose
ruzicasti ¢i¢ak u odblescima zore
u boji od hiljadu bita

i Adamu koji je progledao klece¢i u blatu
donosi ime za biljku u cvatu
stohasticki vetar

vrt stvorenja
(mininal visions)

1
(ribe u granju)

muljska svetlost kroz krljusti
riba $to pevaju u granju

lis¢e spremno da zahvata
blago pohranjivanja:

vlagu §to peva u muskulima
suzu podno srca

rupu u polumesecastoj kosti

2
(zmijska frula)

u jednom dahu bez prekida
kroz suvu tikvu

dozivanje zmije

iz vode

iz usahlih izvora

neba kiSe i vode

izmile
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¢uje li kobra frulu
i uviju se oko duge

(uspinjanje ka laznim suncima)
suncani stubovi na zalasku
letnja praSina

uspinju se spiralno

malene Cestice

zmijske duge se sklupcale

u lazna sunca

i u viSebojnim stubovima se
uzdizu

slomljene vaze

perunika

4
(halo oko fenjera u magli)

fenjeri upaljeni medu kedrovima
kao svece

za pomen

u kapljicama magle

pauk krstas

zaposeo mesecev Stit

tka krune za Sipak

u oblacnom vrtu mira

i uvija pljuvacku u bljestavu nit
u plavom halou

java no¢nih leptira

5
(kiSne mantikore)

kiSne mantikore
iskrale su se iz pecina
ride strele —
Skorpijine bodlje
mantikorina pesma
truba i frula

u crvenoj glini
lavovski leze

ki$ne mantikore
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*k*k

,»3amo sa onima koji su sprzeni kao ja,
samo sa njima mogu da pricam®,

idu vukovi po vugji trn,

sprzeni sasvim,

mole za deéicu majéicu zovu,

vucici se prospu sa neba —

meteorska kisa.

A u obesenikovoj kuéi se sve vreme prica
0 vracu

koji dize iz mrtvih.

Pa Sta —

ni greha ni spasa.

*k*k

opet i opet se odricao svoje bozanske sustine,
bastenska strasila do peta pokrivena svojim kosama
odlazila su u prostrana polja,

lokvanji od kamena su se spustali na dno jezera,
lomile su se posude dok je iSao stazama svojih zelja medu eonima
u predeo vecitog prezira.

odozgo nadole kroz njega je teklo azotnokiselinsko seme
u necistu glad zemlje na kosturnicu zita
sprzenog pozarom

i mamilo kiborge i mutante laznim spasenjem
podavao se vitezima senke u klozetima /
u noénim morama.

hteo je da bude stvar kojom se poigrava neki sadista,
lisice vremena, slucajni seks i anonimnost,
i glad malih ovih

stoje iznad uzviSene slave ametista,
safira dostojnog nadanja nebeskih
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1 zumbula svetacke krotosti.

cak 1 zvezde na nebu umiru.
Sta bi mogao reéi za oprostaj
bastenskim strasilima, lokvanjima od kamena, slomljenim posudama?

bili ste greske i sada ste slobodni,
nikom potrebni i prelepi,
besciljni i bezuslovni.

i posude nece sastaviti sebe same, lokvanji od kamena

nece se di¢i na povrSinu i bastenska strasila do peta pokrivena svojim kosama
W r . . l

vecito ¢e lutati poljima.

izabrala i prevela s ruskog
Ana Rostokina

Ala Gorbunova (Amia T'opoynosa, Lenjingrad, Rusija,1985) je ruska pesnikinja i prozaistkinja. Zavrsila je
Filozofski fakultet Univerziteta u rodnom gradu. Dobitnica ruske nagrade ,,Debi* za mlade autore. Njena druga
zbirka pesama je usla u najuzi izbor za nagradu ,,Andrej Beli“. Autorka knjiga: I1lepeas mo606b, mams ada (2008),
Konoodesnoe suno (2010) i Anvnuiickas gpopmouxa (2012).

Ana Rostokina (Auna Pocroxuna, 1986) prevodi sa srpskog i makedonskog jezika na ruski i sa ruskog na srpski.
Prevode savremene poezije objavljuje u periodici. Zivi u Beogradu.

! Prevoditeljka se zahvaljuje Sofiji Zivkovi¢ na savetima pri prevodenju.
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poezija
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Marija Midzovi¢

Romani

Budna u pustinji.
Bez pomoci
verskih obreda.

Nema faraonske
grobnice koja
nije pokradena.

Raste mi
predacka kosa,
uvijena na krajevima.

Ti nosi$ praznu
bundevu. Moji gresi
vuku se za mnom.

Rat je nomad,
ljubav takode.

Konjica
ne pita ko je prvi
duboko disao.

Cizme nas krase
najduze. I posle smrti.

Marija MidZovi¢ (1960, Beograd, Srbija) objavila je dve knjige poezije Beogradska sirotica (Gradac, 1997) i
Poludragi (Gradac, 2010.). Diplomirala je na Filoloskom fakultetu u Beogradu, na grupi Jugoslovenske knjizevnosti
sa klasicnom filologijom. Kao autor i urednik vise od tri decenije bavi se pisanjem o industriji knjige i knjizevnim
fenomenima. Zastupljena je u izborima i prevodima srpske poezije. Od 2008. godine pise i objavljuje prozu.

Pesma ,,Romani“ deo je novog pesnickog rukopisa pod radnim naslovom Deca glumci.
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Miroslav Kirin

Hipernovalis

Gore ne moze biti

Gore prozori kloparaju

U kuhinji su se pomakle jabuke
Televizor se sam ugasio

Ulje se prolilo po podu

Na slici na zidu nestalo je stablo
Mislim da znam $§to se dogada
Ali sakrio sam se iza stabla

Ne znam odakle da vam se javim

Jucer, danas, sutra

Jucer sam se posvadao s naoc¢alama
Zato $to su sve veliko pretvarale u malo
Danas su te male stvari opet porasle

Ali danas sam izgubio i naocale

Sutra ¢u uvjeren sam naci svoje naocale
Kad se lijepo izmirimo i izljubimo
Sjest ¢emo na tepih i igrati se velikih

A maleni ¢e nam pljeskati

Siva vrana i flaster

Flaster mi je na repu

Ne znam tko mi ga je stavio
Jutros se pojavio flaster

Ali niotkud rane na mom repu
Daj mi reci ti

Sto kraj mene prolazi$ biciklom
Jesi li mi ti stavio flaster

Zato $to tebe nesto boli

A ne zna$ gdje ne znas$ zasto
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Lajavac

Psu koji laje na mene

ne pada na um da zasuti

Sjeo je u kolica iz supermarketa
ceka da ga odvezem kuci

Lajat ¢u sve dok me ne odvezes
Vozio sam ga a on je i dalje lajao
Trazio sam mu kucu

ali nijedna nije bila njegova

Tog psa $to neprestance laje

Sto prije treba nauciti govoriti

Hipernovalis
(odlomci)

poceo je govoriti 1 glas mu vise nije dao da prestane

u malenim nov¢anicima stanuju beskuénici

Cega se ne stidimo otislo je druge uciti pjevati

niz brdo se kotrljaju prazni dzepovi ali kamo

rasvjetni se stup nagne prema topoli jesi li
prijateljice Citala vaska popu Sapne joj

kroz kljunove ptica $to lete na jug Siba tanka zica

ljudi zateceni kako gmizu pravdali su
se da nam se to samo pricinilo

kad policajce placaju da placu kad ostrica zasije ranu
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baca svjetlo gdje bi trebao krv

a ondje gdje joj madez pripojila se usta, da ga objasne

zurio sam kroz smedi pak-papir i svijet se ¢inio zdraviji

molim, ako je genocid rije¢ preteska za
poeziju, onda ¢u je se ubuduce kloniti

povez na oc¢ima jednako je dobar kao kokosje jaje

traze se Citaoci koji nee razumjeti poeziju

na rubu bazena dva galeba kljunovima rastavljaju
mrtvoga goluba na sastavne dijelove: goluba? galeba?

oblo je u gradu kad ga volimo, nestaju
bridovi, rupe i jo$ bridova i rupa

dotaknem kotac¢ i ve¢ se kotrljam umjesto njega

kruski smo nacrtali noge pa je postala pile,
ali nitko tom piletu nije nacrtao kljun i o¢i —
recite $to je onda — sve nas zbunjuje otad

dva pjesnika uvijek odjevena u bijelo nikad nece
pisati mra¢nu poeziju, a tre¢i ¢e vec¢ nesto smisliti

kako da ti kazem, miroslave, ali pomalo su mi
dosadili ti tvoji olovni podoc¢njaci, kalni pesimizam,
razglabanje o “jeziku u opancima, na¢inu izraZavanja
u gacama, morlackom guslaranju” i, da, tvoje plivanje

33



u jeziku, gusta, nepregledna recenica s kojom nas, s
jedne strane, povuces za ruku, a S druge — za nos

Miroslav Kirin (1965, Sisak, Hrvatska) objavio je zbirke poezije Od nje do vjecnosti (1989, Goranova nagrada),
Tantalon (1998), Zukva (2004), 1za renesanse (2004), Jalozi (2006), Zbiljka (2009), Zenzancije (2012). Objavio je
knjigu autobiografske proze Album (2001), po kojem je snimljen dokumentarni film (rezija Branko I§tvanéi¢, 2011)
i knjigu eseja Iskopano (2012).
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Irena Matijasevi¢

Panika

Air sounds like....

Then keep the sound of the word.

Say it.

| can't.

I can only write her down.

But keep it in the air.

High...

Love talk makes me crazy. | feel like...
Always feel like...why do you need that?
Who are you?

We have known each other since long.
And you were there.

Sitting.

I couldn't touch you.

| couldn't even talk.

I just walked out.

And sat in my office. Lights were buzzing like crazy, because of some mistake in air conditioner. Sittng like a statue.
Again.

Lights were buzzing like crazy.

U nekim no¢ima, u 22.54., promatram sjene na zidovima. Njihove o¢i. Skrivaju tajne, vrijeme. Znam da
sjene nisu nevazne. One nose podne, i pono¢. U pono¢ sat nema sjene. Sat stoji, ali sjenu mu baca
umjetno svjetlo. Nemam nijednoga sata u kuc¢i. Lazem, kad piSem o sjenama. Samo opsjene, to mene
muci. Opsjena je gora od sjene. Mucilo me, viSe ne. Nema opsjene. LaZzem i kad kaZzem da imam opsjene.
Nemam nic¢ega. Prazna sam. Puni§ me ti. Ti nisi prazan. Znam to. Prazni i puni se sastaju, i lome se zrake.
Reflektiraju u pod. Tamo se formiraju sjene, od loma koji nije uspio, traka se nije savila, selotejp je
popustio. Ljepila koja nas vezuju, nas i sjene. Odmaknuli smo se, od mraka. Sunce, je, sunce, travanj
bljesti, u bojama. Nisam skorojevicka ali volim banane, jabuke i plodove koji dolaze. U travnju. Sve gori.
Sve se sprema ustati. Izbija vlakno. NiSta ne znam, osim da piSem. To je loSe, znati da piSem. Trebala bih
ne znati da piSem, i pisati. [zgubiti svijest. Onesvijestiti se, i pisati.

A kad zelim pisati, isto tako, znam da nece biti dobro. Bit ¢e loSe, sutra ¢u se baciti, pod vlak, koji melje
papire. Na svakoj stanici je bila jedna Zena. Vlak je stajao, ulazio je u stanicu. Vlakovi su jurili, i
podbacivali, tracnice su stajale, na mjestu. Svaka je Zena imala rubac, oko vrata. Maramu. Na jednoj je
pisalo: paris. Saint germain. Na drugoj je pisalo volim te. Na treCoj marami, onoj najsvjetlijoj, je pisalo,
poljubac. Kiss. Muenchen.
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Onda sam ustala i brojala rupéice. Svaki je imao okus soli. Na jednom je bio maslinasti cvijet, cvijet
zelene boje. Uljni cvijet, jestiv. U rukama mi se cijedio, kao stapka, nekog podruéja zivota. Na usnama mi
je cvjetao poriluk. Preslusavali smo cohena, po stoti put. I zadnji, rekao si. I zadnja, rekla sam, pjesma. Za
laku no¢. Goodbye. Okreni se i uzmi droge. Nato¢i mi ¢aSu preko samoga vrha planine, koja ¢e se
slijevati u grla i doline. Na njoj ¢e isto nesto pisati. Pisat ée volim te. Zarko ti sunce. Tu rupu, u kanjonu,
na koju se nasadio grom, njegov rodak, planinski jeti, i tisuée makadamskih §ljuncanih posteljica. Na
svakoj izlaznoj postaji je pisalo: van. Too much drinking. Ne trebate izlaziti nocas. Nocas su ceste
zatvorene.

Zatim sam doletjela. Ravno iz srca preko podnozja, u blizini maj¢ine rupe, za ulazak. Na njoj je pisalo.
Majcine, majcine. Oceve, oCeve. Rupicaste haljine u koje se odijevala moja prabaka, koja nije bila luda.
Bila je samo oceva baka, s druge strane meda i pcela, pcelinjaka, u kojima se gomilalo ludilo, mati¢na
mlije¢. Nema recepta za dosadu. OpruZi svoje stablo, oko mojih peteljki. Navuci zavjese.

Neka nitko ne zna i ne ¢uje. Neka nitko ne pojede niti jedan ljesnjak. Neka svi no¢as budu zamisljeni nad
spomenikom koji se uzdize, usred naroda. Na kojem pise: izlazak. Izlazite, izlazite, vice Covjek na auto
putu, koji se zaustavio.

Trazila sam klub cabana. Usla u nekoliko klubova, sli¢nih naziva. Na svakom je bio naslikan kaktus,
zatim sam ih pomijeSala, kao igracke. Rekla sam napi$i ime, i obistini stvar, koja se zove pustinja. Na
temelju jednog kaktusa zamisljam dobre koktele, glazbu u ritmu loco, u savezu sa svim zemljama,
pogotovo nesvrstanim. Na temelju nacetih tortilla napuni tu razbijenu ¢asu, omotaj je oko sebe.

U podmorju se, govore tako mornari odvija Ziv zivot, spermiji muskaraca koji nisu oplodili Zene, ulaze
na dno. Tamo se pretvaraju u biljke. So¢ne. One koje imaju vlasulje. Kao alge. Ikre plove, neostecene, po
pravilnim kutovima, izmedu bijelih nanesenih sprudova. Dolijecu na dno. Tamo se pokrov, i nesto drugo
izmijeSaju, od toga se uzbiba povrSina mora. Valovi. Kako nastaju, dolje na dnu, da se trese. Od vodenja
ljubavi svih bica, koji zive u vodi. Od toga nastaju valovi. Tresu se, kao prozorska stakla od potresa.
Vodena povrs$ina je staklastija, od stakla. Ima viSe vune, u njoj, staklene vune, koja je vunica, ako tako
treba reéi. Zenska vuna, ili runa. Ili neke druge basne, koje smo izlazno &uli.

Na autoputu je pisalo: cesta. Cesta za tar. Za tartar. Pitala sam. Ali zvono je odbilo govoriti.

Obijam svaku gredu po kojoj sam skocila, nevesela, kao prosle godine, ova godina je druk¢ija, godina
obijesti, godina velikog slavlja. Sto sam izala. Cesta je bila uska, ali sam prosla. Vrludala sam, kao zmija
kad ima kandZe, i ne moze upiknuti. Nikoga ne dodiruje, samo lize. Nema ruku. Nema nogu, samo jezik.
Izlazite, jebemvam mater, ustasku. Ponovno se zaderao a ja sam slusala, sve pomnije, kako se razlucuju
samo uzvici, i samo povikivanje je dogadaj. Ne treba$ rijeci, jebemtimater, CovjeCe. Ne treba$ rijeci.
Odjebi, sa svojom dragom, i ti i va$ parkirani auto, koji se trese. Nismo vas prekinuli. Samo smo
prolazili, pa niste valjda mislili da vas Spijuniramo. Mi se vozimo, uokolo, unedogled, kazala sam, i
nastavila brisati, granicu, zemlje, u kojoj se zatvorio jedan Covjek i umro od gladi. Jucer. Da jucer, je
pokopan, Strajk gladu je potrajao.
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Kopni, nestaj, gladuj, nosi sve jezovite koSulje, na rebra. Kosulje na rige. Na rige. Ne rebra.

Naslikaj mi pal€icu, na njezinim grudima neku vaznu obitelj, pal€ica jedan, kao kraljica. Palcica dva, kao
majka i svetica. Paléica tri, kao zamka, u koju obje padaju. Pal¢ica Cetiri, kao grob koji se otvara, nakon
Sto se pokaze da je grob zamka. Na petoj stepenici, tamo sam malo lutala. Na Sestoj. Ne zna. Tko zna.
Tko se danas drzi pravila. Ubrojivi. A neubrojivi stanovnici koji ludilo masiraju u Zzile. One pucaju od
safta. Krvavice. To voli$, znao sam. Znala si voljeti krvavice, krsne i krStene, na Cestim paklenim
otocima, kamo si me vodila. Sjedila si i smijala se u tramvaju. Zaobis$ao sam te, ali toliko si se smijala da
nisam mogao. Smijala si se od srece, Ciste sre¢e Sto ¢emo se suncati, i bilo ti je svejedno §to je tramvaj
pun, do plaZe. Sto je amac, u koji ¢emo sjesti, bio najeZen, §to mu je spol bio nepoznat, i taj ¢amac, to
krdo ruznih ¢amaca, si milovala, svojim desnim bokom, dok si lijevim pisala po lopatici.

Napisala si: volim te. Kao da ne znam, pa ja znam tvoja pisma. Na njima u svakom pogledu ima nesto
napisano. Uvijek je napisano nesSto. Nije sadrzaj, nego nenapisano pisanje. Nisi bila aktivna, nego si
suzdrzavala svoje Zelje, i pretakala ih u pisma.

Ne, rekla sam, nisam imala Zelja, osim §to sam bila pismena. Pismene Zene piSu. Ne pisati znaci kao ne
jesti. Pisati znaci provoditi vrijeme u staloZzenom, previse stalozenom stanju. Talog, to treba. Opet se
javlja, potreban mi je.

Bio sam dosadan i obmanjujuéi, nisam znao §to da mislim o zenama. Bio sam mladac, koji se uvijek pita
zasto zene ne hodaju gole, i lijepe. Zasto pucaju tako visoko s tim frizurama? Zene u $ezdesetima, one
lude punde tri metra iznad glave. Koja prepotencija. Koja faking prepotencija. A onda moda strizenja.
Ovce. Izbrijane kao ov¢ice. A onda natur valovi.

Njezina nije takva. Najbolja je kad je prljava. Cudna. Kad se opere nije dobra jer leti, ali onda ona stavi
ulje i smiri ju. Onda poprska sprejem za suho pranje, jer je ulje zamasti. Onda kuhas na njoj?

Ne, samo je prljam.

Neke zene peru kosu, znas.

Zamisli, vidio sam tisuce pristalih ptica, koje su oformile jato 9, koje se uspinjalo prema nebu. Na svakom
je jatu nesto pisalo: pisale su rijeci, poruke, da me voli$. I da me trebas. Ja sam im vjerovao. Vjerovao
sam pticama viSe nego tebi. Opne su oformile talog. Pti¢je meso, u zametku, na koricama, kruh koji se
jede iako je star, i kvasac se slegnuo, postao kiselog okusa. Vjerovao sam u krila, batke, jogunaste vrecice
koje su mi ispadale iz ruku, stolove koji su se povijali kad bih ih palio dim, Zar cigarete, u solunske
frontmane, u bendove, koji su svirali onako kako tebi treba, ludacke pjesme ubojica i koljacke pjesme
uskoka.

Gusarski obredi, makljaza za pet koSulja, s dodirom, privjesak na tvojoj majici, odnekud, izgleda, sretan.
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A onda dodu valjda andeli. Survaju se, u neku blazu egzistenciju. PosloZe se na nebu, kao semafori,
svijetle. Crveni andeo s reklame se pusti i odleti. Dode zuti andeo. Dode i zeleni. Igre su zavrSile. On kaze
da, nekako pametno da. Da koje nije samo rijec, nego je konstatacija, nego je razgovor s razgovorom, koji
se odvio. Da, kad je razgovor ve¢ zavrsio, dosta davno, i kad se reklo sve vazno. Nakon toga, vrijeme za
brzi sum up, za brzi ili spor sum up recenoga, i sve to bude samo ta rije¢, da. Da. Znaci gotovo. Znaci da.
Sto znaéi da.

Da znaci da sam shvatio, da sam potvrdio sam sebi, da sam to¢no mislio, da je razgovor bio oc¢ekivano
odvijanje, itd. Ne znam. Ali da. Da. Kazem tako rijetko. To je evidencija. Kao kad vidi$ Zzenu i kazes$
zena. Tako vidiS da u prostoru, veliko da, i kaze§ mu da.

Irena MatijaSevi¢ (1965, Zagreb, Hrvatska) objavila je knjige pesama Naizgled (2007), Juzne Zivotinje (2010) i
Danska H20 (2012), sve kod izdavata AGM, Zagreb. Diplomirala je komparativnu knjizevnost i engleski jezik na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Urednica je na Tre¢em programu Hrvatskog radija.
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Elis Bektas

éatrnja

Film

lezi mejt na mejtasu
misli da je Ziv

ogasulilo ga
misli da je plivao u moru

nose ga u tabutu
misli da je na pedalini

a plitka mu misao plitka
smetnuo s uma da pedalina ne ide
ako je ne vrti§ nogama

spustilo ga u kabur
misli da je u kinu

drago mu sto ¢e pogledati film
$to ga je tako dugo ¢ekao

i nervira se
Sto film ne pocinje

neko tako
ode misleci

a neko sluteci
1 Cuteci

Dzihad

vratio se ramazan iz hastane
rane mu posve zacijelile
Sutljiviji je 1 stroziji

civili ga gledaju
i drago im §to je opet tu
no strahuju da vise nece biti
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onako src¢an
da mu od ozbiljnosti
i oprez raste

ali on je stari vojnik

koji dobro znade $ta mu je zadatak
i ne zamara sebe

suviSnim naklapanjima

on znade i da rat
nije pitanje pobjede
jos manje zivota i smrti

ve¢ obi¢no ubijanje vremena
dok se ¢eka
ceka

éeka

Sipak

beruci Sipke u blagaju
da ih pokazem u mostaru
susretoh mezar na osami

vrijeme mu slova

posve procitalo

samo jedno preteklo

da me na lijenost opomene

sjenka mu pouzdana
moze se po njoj sat navijati
a meni moja na muku pristaje

kaze eto

to je odista
savrSena smrt
a ti samo beri

i pokazuj Sipke

Moj melece, evo pada vece, a gdje si ti
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smiri udahni zapali jednu
nista ti pobjeci nece
Sto ti ve¢ pobjeglo nije

ne naginji se kroz zid
nemoj glavom kroz prozor
¢ak ni zatvoren

ne ne tjeSim te doskocCicama
samo ti velim da ovo nije
taj svijet za koji si se spremao

ovdje su razdvojeni pocetak i kraj
da bi svako mogao dobiti
svoje parce vremena

ta se raspodjela i bez tebe odvija
zato ti kazem smiri se
zapali jednu

pukao je top

Stid

juce sam izasao u popodnevnu Setnju
greSkom odjenuvsi nedeljno srce

pikantna dama

izlazeéi iz apoteke

uputila mi osmijeh

na koji bih uzvratio

da sam i ja izaSao iz apoteke

na zidu ispred dzamije
izlezavala se trobojna macka
pa sam joj po inerciji
salutirao

sunce je mahalo sa obzora
kao sa palube

mahnuo bih i ja njemu

da nisam oguglao na rastanke
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onda sam ¢uo nesto
zbog Cega se postiden vratih kuéi

jedan mezar kazao je drugome
kakvo razmetanje

obuc¢i najbolje srce

u tako obiCan dan

u nase vrijeme
znao se red

Komad za vjezbu

u komsiluku
neko vjezba etide
ponavlja fraze
unedogled

sunce mu se podsmijehuje
kao vojniku koji rafalima
razgoni strah

Sta ¢u

podsmjehujem se i ja
dok ¢ekam da mjesec
dode na smjenu

i da bog

ucini tiSinu

Neznani junaci udruZenog rada

jedan nezaposleni veterinar
ijedan lije¢nik opc¢e prakse
susreli se jednog dana u bircuzu
na kraju povijesti i grada

CaSica po CaSica
dogovor pade

udruzice sredstva i znanja
pa otvoriti ordinaciju



za kentaure
i sirene

Borej

kada u hercegovini puse sjeverac
kobile razmaknu butine
i zdrijebe se bez pastuha

macici rasire

ona nevidljiva krila
pa polete i piske

na vrhove bogomolja

tada ne ljute ljude
a boga vesele
nestaslucima svojim

kada u hercegovini puse sjeverac
u mom haustoru ri¢e minotaur
obznanjujudi svoju glad

ko je zaboravio znacenje mita
nek ne zaboravi

pred spavanje

zakljucati vrata

Ozbiljnost

u lipanjsku vecer
nad poljem se igraju
metafore svijetlecih metaka

vece pripada drugom lipnju
ali polje je isto

nad njim se igraju

metafore svitaca

rat je odista
ponovljeno djetinjstvo

zar da rat nazoves neozbiljnim
nesrecnice
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zar djetinjstvo da nazoves neozbiljnim
slijepce

Kolaz

ponekad u sobi razmotam mrak
pa ga rezem majc¢inim makazama
i slazem prekrasne kolaze

ostatke mraka razastrem po stolu
pa iz njih prori¢em sudbinu
i prosto mi smijesna tacnost pogadanja

a kakvi su sad ovo bljeskovi
ah da

zapalio sam cigaretu

a sa no¢nog ormarica svijetle
o¢i moje macke

indikatori da se vrijeme obracunava
po jeftinijoj tarifi

U ringu

jedan namrgodeni oblak
snazan kao stiv rivs
jutru je kroseom razbio arkadu

sudija se pravi
da to ne primjecuje
i ne prekida mec

jutro mlatara rukama u prazno

i zanemaruje blokade

pruzajuéi otuzan i komi¢an prizor
a mi smo vala

mogli i neSto plemenitije raditi

nego da gledamo ovo mucenje

jedno je voljeti krv
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a sasvim drugo
pristajati na prevaru

mogla si
na primjer
pustiti da te pojebem u dupe

u potrazi za smislom
teSko se moze otici
dalje od toga

Kako se piSe poezija

kada zidan dobije loptu

negdje na sredini terena

on prvo stane na nju

i kroz obrve pogleda ¢itav svijet

ne moze se reci koliko to traje
jer tada se vrijeme zaustavi

a sljedstveno tome

zaustavi se i kretanje planete

tada svi o¢ekuju dugacku loptu
a kada je zidan uputi

svi se zapanje - ta otkud
dugacka lopta

kada zidan primjeti loptu
koja ide u aut

on joj smireno pride

i pozove je k sebi

ako lopta ne poslusa

on ucini jednu sasvim jednostavnu
ali posve neopisivu fintu

i pomjeri teren ustranu

dodir petom i volej

sublimacija su poetike

zinedina zidana

mada on sve to umije i bez lopte
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ali da je odista veliki pjesnik
pokazao je

opucavsi onog zabarskog puzdrova
posred labrnje

Catrnja

dok bijah mladi¢ Cesto sam

odlazio u basilije

jer sam volio duge Setnje

ijos duze poglede

ijer sam se nadao da ¢u gore
pronadi ostatke davno srusenog hrama
izgubljeno blago ili barem neko
dobrodus$no mitsko bice

da mi bude ljubimac i drug u igri

i jer sam

zelen jos

vjerovao da ¢e me bregavske nimfe
slijediti u stopu

pamtim

a ima tome i trideset godina

staricu $to u sjeni koscele

prevrée kragne na kosuljama svog sina
koji se nece vratiti

iz pretproslog rata

pozdravih uljudno

a ona me ustavi na kafi

i jo§ mi ponudi osvjezenje sladuncima
i vodom iz Catrnje

onda mi u ta¢no dvadesetpet re¢enica
izdeklamova Citav svoj zivot

ne izostavljajuci ni velike potrese
koji su uzdrmali svijet

tuzne i usamljene starice znaju
da se sve vazno moze iskazati

u tacno dvadesetpet recenica

proslo sam ljeto bio u basilijama



Sipci jos$ ne bjehu dozreli

a staricu i ko$¢elu posjeklo je vrijeme
ili su ih dobrodusna mitska bic¢a
odvela sa sobom

nije bilo nikog koga bih pozdravio
i kome bih ispricao svojih
dvadesetpet recenica

i ko bi me ponudio kafom

i vodom iz Catrnje

zato sam podigoh poklopac
i zahvatih vodu iz tame

kad se privikla na svjetlo
prepoznala mi je lik

pa se osmjehnu i zaplaka od srece
i stade me ljubiti svud po licu

ne moze sakriti radost
§to sam se vratio
iz rata

Guiva

moj sedmi otac

u nastupu ludila

ubio je mog Cetvrtog oca

a onda preklao i samoga sebe

peti i Sesti otac

skoro da nisu izbivali iz kafane
jednog je dotukla rakija
drugog rakija i duhan

prve trojice oCeva

i ne sje¢am se

o njima se u ku¢i nikad nije pricalo
znam samo da je jedan bio rudar
drugi sluzbenik

a tre¢i prosvjetni radnik

moj osmi otac



nesto je brljavio sa bojama

misledi da je slikar

cak je objavio i jednu zbirku poezije
koja stoji na polici

dosljedno neprocitana

moj deveti otac otiSao je u njemacku
otamo je pozvao jedanaestog oca
jednog dana su javili da su obojica
slomili vrat na gradevinskoj skeli

deseti otac bio je trgovac
kad je konac¢no postao poslovoda
pregazio ga je pijani vozac golfa

dvanaestog oca

rezisera koji je patio §to nije glumac
najbolje se sje¢am

on mi je tako se kaze

umro na rukama

nakon kratke i teSke bolesti

¢iji miris jo§ uvijek treperi u sobi

taman smo pomislili
da je guzva u ku¢i konac¢no prosla
i da ¢emo se malo razrahatiti

kadli se niotkud pojavi o¢uh
i jeba mi mater

Elis Bektas§ (Zenica, BiH, 1970), pesnik i pripovjeda¢. Objavio je knjigu pesama Margine (2013). Pesme i price su
mu objavljivane u Bosanskoj vili, Zivotu, Ulaznici, Sic!-u, Sovremenosti i drugim ¢asopisima. Uskoro mu iz §tampe
izlazi knjiga Doso Sejtan u sarajvo.

Ziveo u Pristini, Beogradu, Sarajevu i Mostaru. Zivi i pide u Trebinju.
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Rade Jarak

Imaginaire

Sto znaéi slucajan susret?

Na ulici, u kafi¢u, u nekom dalekom gradu.

Koliko kilometara treba u zivotu pre¢i,

automobilom, brodom, avionom

da bi se dvije osobe iz razli¢itih krajeva svijeta

susrele u nekoj neutralnoj tocki?

Recimo putovanje brodom preko oceana,

koliko oluja, valova, koliko mirnih no¢i punih mjesecine...
Koliko je trebalo mesinga, nafte, koliko propelera...

koliko ugljena, drva, papira, koliko Suma je trebalo da se posijece...
Koliko je zeljeza trebalo da se izlije, koliko celika da se kali....

| zatim te dvije osobe u jednom kratkom trenutku na nekom neutralnom mjestu

otplesu svoj karmicki ples.

Ipak, koliko je oblutaka prije toga trebalo more da izvalja,
i koliko je koraljnih grebena trebalo da se natalozi...
Koliko je vagona trebalo da se napravi, koliko §ina,
koliko kilometara pruge, koliko cesti, aecrodroma...
Koliko kiSobrana treba da se otklopi i sklopi...

Koliko puta treba popiti limunadu na obali rijeke,

koliko ratova treba da se vodi,

koliko vulkana treba da eruptira...

Koliko puta da cirkusi podignu i spuste Satore,

koliko je djece trebalo da kupi lilihip,

koliko brojeva Mikijevog zabavnika da izide,

koliko crtanih filmova da se pogleda...

Koliko je vlada trebalo da padne da bi se dvoje susreli sasvim slucajno
u nekom dalekom gradu, a da svega toga nisu bili niti svijesni.
Muislili su da je sve to normalno, da je sve u redu,

obiCan susret, zivot.

Koliko je potrebno pupoljaka da procvjeta,

koliko rudnika da se iskopa...

Koliko krovnih greda da se podigne,

koliko ¢empresa da se zasadi,

koliko madionicara da nauci trikove...

Koliko nozeva da se zarine u grudi,

koliko robe da se prosverca,

koliko otrova da se popije da bi se dvoje srelo,
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a sve je izgledalo obi¢no, kao slucajno.

Jer sve na svijetu ima uzrok i posljedicu

Koliko dudovih svilaca treba da se iscahuri i poleti,
koliko vozaca da navuce rukavice,

koliko atomskih bombi da padne...

Koliko robije da se odrobija,

koliko noseva da izraste nakrivo...

Koliko je Caja trebalo da se uveze iz Kine,

koliko grbaci da se savije,

koliko mornara da se utopi...

Koliko je udova trebalo da se amputira,

koliko postara da razvrsta pisma,

koliko filmova da se snimi...

Ali ne, oni su mislili da je sve slu¢ajno, obi¢no.

Sada, u njegovom sjecanju vraca se samo slika,

Imago situacije kad je upoznao onu mladu djevojku.
Koliko je mora i jezera trebalo da presusi,

i u koliko je $ahovskih partija trebao da pobijedi crni,
koliko je kockara trebalo da izgubi imetak...

A oni su, eto, pomislili da je sve slucajno.

Ostaje samo Imago ugraviran u sjecanje.

Gdje su bila sva ta stoljeca koja su predodredila da se upoznaju,
da razgovaraju, da stvar upali?

Tko je uopce o tome mislio.

Koliko krafni je trebalo da se ispece,

koliko mitraljeskih cijevi da se pregrije,

koliko klosara da prespava u napustenim vagonima...
Svijet je tad, druze stari, bio pretvoren u sliku,

svaki predmet imao je svoju svrhu.

Otkuda bi se inace stvorila njegova hrabrost

u klju¢nom trenutku, hrabrost koja mu je uvijek nedostajala?
Odakle bi se inace stvorila njezina otvorenost,

koja joj je takoder oduvijek nedostajala.

Kako to da je sve odjednom imalo smisao,

bilo na dohvat ruke, i§lo kao podmazano...

Koliko kostica mora da se ispljune kad se pojede tresnja,
koliko vlazne odjece da se Stipaljkom objesi na §trik...
Koliko je miSeva trebalo da pojede sir i zbriSe iz stupice,
koliko djece da kopa po pijesku,

koliko o¢eva da napravi ljuljacke...

Koliko je prodavaca sladoleda moralo da gura svoja kolica,
koliko je papagaja moralo nauciti da govori...

Koliko, koliko, koliko, druze stari, da bi se sve dogodilo u sat,
niti sat i pol. I smijeh i ljubav i plac.
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I susret i rastanak. Eh.

Koliko je kamencica trebalo da upadne u cipelu,

koliko palac¢inki da se flambira i da postanu plave kao nebo...

To je bila njihova karma, trajala je niti sat i pol, i oni se vi$e nikad nisu sreli.
Mozda zato jer je negdje neki vozac krivo navukao rukavicu,

mozda zato jer je negdje netko ispljunuo kosticu visnje a ne kosticu treSnje,
mozda zato jer su negdje crni i bijeli na Sahovskoj tabli dosli u pat poziciju,
a neki je kamenci¢ predugo ostao u cipeli.

Je li to uopce bila stvarnost ili je njegovo unutrasnje ogledalo

projiciralo laznu sliku?

Koliko je psihijatara trebalo da poludi,

koliko urotnika da izvr$i atentat,

koliko bajki da se navecer isprica,

koliko vostanica da svrdla zimske noci

da bi se u njegovom umu jedna stvarna slika

zrcalila kao u ogledalu i da bi se sve promijenilo?

Tako se, slucajno ili ne, nastavlja Zivot.

Najvaznije stvari u zivotu uvijek su kratke, prekratke.

Samo je jedno objasnjenje, stari druze, objasnjenje karme.

Rade Jarak roden je 1968. u Dubrovniku. Diplomirao je na Likovnoj akademiji (odsek slikarstvo) i radi kao
nastavnik crtanja.

Objavio je dvadeset knjiga, od ¢ega su tri zbirke poezije: Demon u pari kupaonice, Vlak za Bangalore i Kaja.
Romani: Pustinje, Yu puzzle, Dusa od krumpira, Enciklopedija ocaja, Sol, Strasni (sf roman), itd.
Dnevnik: Japanski dnevnik; eseji: Pohvala ulici (esej o prostituciji), nekoliko kratkih romana i &etiri zbirke kratkih
prica.

Uredivao je casopis Knjigomat od 2004. do 2014.

Dobitnik je nagrade Jutarnjeg lista za roman Pustinje, kao i nagrade Vecernjeg lista za pri¢u ,,Nino Rovinjez*.
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INTERVJU S NEBOJSOM VASOVICEM
(photo)
Agon

U poslednje dve decenije pa i u poslednjoj knjizi Neka, hvala Vase pesme su Cesto kriticki intonirane, a
odlikuje ih neposrednost, stilska svedenost, jednostavan i kolokvijalan recnik.

Medutim, Vasa pesnicka karijera je pocela bujnim, baroknim izrazom, jezickom poezijom, na tragu Laze
Kostica, na tragu Kodera, kome ste posvetili svoju prvu knjigu, eseje Poezija kao izvanumiste (1983).
Prvim knjigama dominira jezicki hedonizam, a poslednji put se ose¢a u Sedam ¢unova iz 1995. godine
(premda u dosta arhaicnijem vidu).

Sta je bilo presudno za otklon od jezika i forme koji je potom nastupio?

Nebojsa Vasovic¢

Zasto sam viSe puta menjao jezik, formu, teme, opsesije...? Mozda zbog straha od ponavljanja, a svakako
i zbog iskustava kroz koja sam prolazio, te promena literarnog ukusa kojima smo svi izloZeni. No, moram
da istaknem da nikada nisam pisao ono Sto se danas zove ,language poetry, jer pesnici tog pravca
umisljaju da mogu da se izdignu iznad iskustva i da se nadmeno-prosvetiteljski bave samo jezickom
kombinatorikom. ,,Language poets” veruju da je ljudskost tek konstrukt jezika, da iza jezika nema
konkretnog coveka. Dakle, ostaje samo jezik sa kojim se mozemo igrati do mile volje, bez moguénosti
greSke, a kamoli nekakvog rizika. Ali, poezija koja nastaje na osnovu unapred prihvaéene ideje o
»coveku® ili o jeziku mene nikada nije zanimala. Da li neko piSe da bi proslavio Lenjinovo ime ili
nekakvu intelektualnu ideju o poeziji, svodi se na isto: na upotrebu poezije. Mislim da je, uprkos
sloZenosti jezika i sintakse u mojim ,,baroknim knjigama* kako ih nazivate, izrazena i egzistencijalna
situacija autora. Ima u tim knjigama i emocije i kritike ideologije, i ispovesti i dijaloga. Da u ovakvom
videnju nisam sam, potvrdili su i mnogi kriti¢ari ovih zbirki koji nisu mogli a da ne priznaju da se ovde ne
radi samo o jeziku. A $§to se tice “jezickog hedonizma®, ne bih taj pojam vezivao samo za poeziju bogate
leksike 1 sloZenih ritmova. Mislim da i jednostavniji pesni¢ki izraz moze Citaocu da pruzi zadovoljstvo.
Verujem da je tako i iz ugla onoga koji piSe: uhvatiti u nekoliko stihova ono $to nas je proganjalo
godinama, a za Sta nismo uspevali da nademo formu, piscu donosi makar trenutno zadovoljstvo. Lepota
jezika i poezije nije samo u bogatstvu leksike, slozenosti stiha i forme, ve¢ i u preciznosti, sazetosti,
smislu za detalj. Mozda je snagu glasa (osecaj da iza forme postoji ziva licnost) najteze ostvariti upravo u
kra¢im pesmama, liSenim ukrasa i literarnih trikova. U duzim pesmama ima vise ,,arbajta“ i zanata, ali ne
nuzno i viSe umetnosti. Zanimljivo je da kod nas niko ne umanjuje snagu ,,jednostavnosti‘ na primeru
stranih pesnika, njima je to dozvoljeno. Istovremeno, kada nas pesnik pokusa da ,,skrati pricu®, to izaziva
podozrenje.

Agon
Postoji jos jedna linija koja se moze pratiti u VasSem pisanju: to je linija aforizma ili preciznije receno

mikroeseja. Knjigu Perdido iz 1991. u biobibliografiji navodite kao knjigu poezije, ali nju zapravo cine
aforizmi i dnevnicke beleske, ono sto ste kasnije nazvali ,,zenaidama*. U njima sam, kao i u Dnevniku 1
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(objavljenom 2004), prepoznao Siorana, ne samo po izboru tema veé¢ po stilu izricanja, asketski
usredotocenoj formuli.
Da li je on bio jedan od literarnih podsticaja za to da se u ovim knjigama okrenete prema iskustvu a
odvratite od literature?

Nebojsa Vasovié¢

Mislim da ne mozemo pouzdano znati ko je i kako uticao na nas. A i da mozemo, §ta bismo sa tim
znanjem? Naravno da sam c¢itao Siorana i uzivao ne samo u njegovim idejama ve¢ i u njegovom
knjizevnom stilu, on je jedan od retkih pisaca u naSem vremenu koji je imao inteligenciju, za razliku od
vecine njegovih slavnih vr$njaka ¢ije su umne moguénosti krajnje skromne. No, da li mu bas$ toliko
dugujem? Ne verujem. Na pisca uticu mnogo vise njegov karakter, temperament, senzibilitet, iskustvo ili
ako hocete sudbina, negoli procitana lektira i tu covek ne odlucuje mnogo.

Agon

Vasa danasnja kritika ,, literarnosti* je zanimljivija bas zato $to ste u svojim prvim Knjigama nastupili
veoma literarno i poeticno.

Nebojsa Vasovic¢

Nisam poceo , literarno i poeticno*, ve¢ u raskoraku sa onim §to se tada smatralo ,,pravom poezijom®.
Poeti¢nim se tada smatralo ono $to su pisali Slobodan Rakiti¢, Stevan Raickovi¢, Ivan V. Lali¢, Bosko
Bogeti¢, Vuk Krnjevi¢, Dragan Dragojlovi¢, Desanka Maksimovié¢, Draginja UrosSevié, te epigoni Vaska
Pope i Mije Pavlovi¢a. Svakome ko je ¢itao moje prve knjige jasno je da sam bio izvan ,,mejnstrima“ koji
su olicavali ovi u ono vreme slavljeni pesnici. Kao $to sam danas daleko od onoga §to pisu lovorikama
oki¢eni Matija Beckovi¢, Rajko P. Nogo, Milosav Tesi¢, D. J. Danilov, Zivorad Nedeljkovi¢, Nikola
Vujci¢, Sasa Radojci¢, Dejan Aleksic.

A §to se tiCe promena forme i tematike u mojim pesmama, one su neosporne ali ne i tako jednostavne.
Nema linearnog kretanja ni u ¢emu, pa ni u mojim knjigama. Ako govorimo o mojoj poslednjoj knjizi,
Neka, hvala, zar se pesme kao ,,Malamatina“, ,,Novi narastaj*, neke od pesama iz sedmog ciklusa, pesme
kao ,,Zakon fizike®, ,,Pesniku u daljini®, te pesme iz ciklusa ,,Kubanski dnevnik*, ne bi mogle zamisliti i u
nekoj od mojih ,,baroknih knjiga® kako ih nazivate? Takode, zar u knjizi nema i pesama sa klasicnim
literarnim motivima, i izrazito poetskom intonacijom: ,,Lampe od himalajske soli“, ,,Pravoslavno groblje
(Toronto)“, ,,Venecija“, ,,Susret”, ,,Muskat u Torontu® ...? Zasto se svi pecaju na moju ,,jednostavnost®,
ako ne zato Sto im je lakSe da pojednostavljuju nego da pazljivo Citaju. Takode, ne treba gubiti iz vida da
se kod nas ono §to je jednostavno smatra manje vrednim. Po toj logici je kancerozna metaforika bez kraja
i konca jednog Zivorada Nedeljkovi¢a bolja poezija od od onoga §to su pisali kineski, gréki i rimski
pesnici koji su tezili sazetosti i komunikativnosti? Ne samo jedan Rumi, ve¢ i mnogi modernisti bili bi,
ovako mereni, tek treéerazredni pesnici jer oni ne umeju da upredu do besmisla kao na§ Zivorad. Ovde
bih se pozvao na to kako Borhes vidi odnos jednostavnog i slozenog u literaturi. Govoreci o Kiplingu,
Borhes primecuje: ,,Njegove rane price izgledaju jednostavne na povrsini, a ipak su izuzetno slozene —
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sloZene koliko i sam zivot. Pa ipak, on je pokusavao da bude Sto jednostavniji. Upravo suprotno mnogim
savremenim piscima koji su uzasno jednostavni, ali zele da se prikazu slozenim*,

Agon

Brazil je veoma prisutan u Vasoj poeziji. Naslov Vase po meni najbolje knjige. Brazilka je na naslovnoj
stranici prvog toma Vaseg Dnevnika. Mirisom brazilske kafe zavrsava se i poslednja knjiga.

S druge strane, kasnije iskustvo emigranta, sedeoca, kao i prisustvo Siorana i tacizma, doneli su asketski
kontrapunkt Brazilu i putovanjima u jezickom i u iskustvenom smislu.

Gde Vam je kao piscu danas udobnije? U putu ili u stolici? Na Istoku koji se — kako kazete u Perdidu —
,dovija“ ili Zapadu (koji ,,penetrira“)?

Nebojsa Vasovic¢

Na Istoku se sada ja dovijam kako da objavim knjigu jer sam oznacen kao politicki nepodoban. A $to se
tiCe statusa pisca na Zapadu, to ovde ne postoji za pisce srpskog jezika. Za 25 godina boravka u Severnoj
Americi sreo sam samo jednog stranca koji je proCitao Na Drini ¢uprija i dvojicu americkih pesnika koji
su culi za Popu. I pored ne malog broja prevoda nasih autora, ovde ne postoji nikakav interes ne samo za
strane knjizevnosti ve¢ ni za domacu. Svako ko glumi nekakvog uspesnog pisca na Zapadu je obican
prevarant. Ovde se piscima smatraju samo oni koji mogu da namlate velike pare pisanjem. Dakle, pisac
na Zapadu — to je holivudski milioner koji piSe scenarije za filmove. Ostali su samo ,,luzeri“. U najboljem
slucaju, profesori fakulteta koji, eto, i piSu, pa im se to nekako moze oprostiti jer je deo profesorskih
aktivnosti. Da li ste primetili da se kod nas Cesto govori o tome kako naSi pisci odlaze na Zapad, a
precutkuje se ko se sve vratio. A vratili su se i Ljubomir Mici¢, i Crnjanski, i Sreten Mari¢, i Milovan
Danojli¢, i Nemanja Mitrovi¢, i Gordana Cirjani¢. I Ki§ je odlu¢io da se sahrani u Beogradu, a ne u nekoj
zapadnoj prestonici. Da li se iko zapitao zaSto?

Agon

Osamdesetih ste bili urednik Knjizevne reci i redovni kriticar Tre¢eg programa. Aktivno ste ucestvovali u
knjizevnom zivotu. Danas se distancirate i prema knjizevnom Zivotu uopste i prema komunizmu. Ali ni
tada se niste ustrucavali od kritike reZima na viasti: u ciklusu Viski ognjiste (Brazil) na primer pisete:
,harodna zebnja za gubitkom krvolo¢nog gospodara tako me iritira da otkazujem zakazano $timovanje na
silu kupljenog klavira“.

Je li Vas kostalo buntovnistvo? Kako na tadasnje prilike gledate sada, iz perspektive Srbije i danasnjeg
politickog ustrojstva, ako bi se ono uopste moglo nazvati ustrojstvom?

Nebojsa Vasovic

Nije nikakva tajna da je u komunizmu (koji nije samo era jedne ideologije ve¢ i pred-kompjuterske
komunikacije) knjizevnost imala zna¢ajno mesto u drustvu. U suprotnom, ne bi bilo pra¢enja, zabrana, pa
cak 1 hapSenja pisaca. Danas je sasvim druga situacija, knjizevnost se dozivljava kao nesto Sto pripada
proslosti. Pisac je u Srbiji ostao i bez publike, i bez izdavaca, i bez knjizarske mreze, i bez knjizevne
kritike koja bi na ozbiljan nacin pratila njegov rad. Pitate: ima li u ovoj novoj situaciji nekakvog

55



,ustrojstva“? Svakako da ima, plansko razaranje celokupne nacionalne kulture (ne samo knjiZzevnosti)
vazno je sredstvo u nametanju nove diktature. Oni koji misle da Zivimo u ,,haosu® jo$ nista nisu shvatili
jer ono §to je za nas, obi¢ne ljude, haos, beda i destrukcija, za vladajucu elitu je ustrojstvo, bogatstvo i
procvat.

Agon

U knjigama objavijenim osamdesetih godina smatram Vas pesnicki bliskim onome $to je istovremeno
pisao Miodrag Stanisavljevi¢ u Ritmovima. S druge strane, po razgovornom idiomu koji dominira u
drugim pesmama, nalazim da ste srodni s MiloSem Komadinom. Zanima me Vas odnos prema ovim
pesnicima, pesnickoj sceni u tadasnjem, znatno Sirem kontekstu od danasnjeg. S kim ste se jos osecali
bliskim? Kakvi su bili medusobni odnosi?

Nebojsa Vasovi¢

I Stanisavljevi¢ i Komadina su (naravno na razli¢ite nacine) poceli kao tradicionalni liricari. Nisam
poznavao ni jednog ni drugog. O Stanisavljevi¢evoj knjizi Slike i saglasja napisao sam jedan umereno
pozitivan prikaz za ,,Tre¢i program Radio Beograda“, dok sam o Komadininom Recniku melanholije
napisao negativan prikaz za ,,Knjizevnu kritiku*. Komadina je ve¢ posle svoje prve knjige bio reklamiran
kao Sekspir (¢ak i preko televizije), pa mi se ¢inilo umesnim da taj novi pesnicki kult stavim gde mu je
mesto. U njegovoj najpoznatijoj knjizi bilo je dosta prenemaganja i opsStih mesta, a razgovorni ton koji
pominjete nije nekakav njegov izum ve¢ se moze naci i u poeziji Sime Sarajlije, Kosti¢a, Crnjanskog,
Pope, i drugih pesnika.

Stanisavljevi¢eva knjiga Slike i saglasja bila je knjiga koja nije sadrzavala nekakve dublje inovacije. Za
mene tada nije bilo posebnog razloga da pratim stvaralastvo tog pesnika. Tek sam u Kanadi otkrio
njegove Ritmove 3, njegovu najbolju knjigu. Stanisavljevi¢ nikada nije bio nekakav ,,mejnstrim®, dok je
Komadina jos kao mlad pesnik bio promovisan i nagradivan $to je u ono vreme bilo neobi¢no. Komadina
se tek kasnije udaljuje od glavnog toka nase lirike (koji bih nazvao konformistickim baskarenjem u
metafori¢noj neodredenosti) i tada ispisuje svoje najbolje pesme, mahom jednostavnijeg izraza, oslonjene
vise na iskustvo nego na nekakvu poetiku. U pitanju su pesme liSene stilizacije i nepotrebnih literarnih
efekata, pesme koje i danas zrace svezZinom i neposredno$¢u. Ono $to ovog pesnika ipak €ini prihvatljivim
za naSu kritiku je odsustvo kriticke distance prema sredini u kojoj je zZiveo. To je glavni razlog zasto je
,jednostavni‘ Komadina pozeljan i danas, a ,,jednostavni‘ Vasovi¢ nije niti ¢e biti. Takode, Komadina je
uvek bio vernik poezije koji piSe kao da modernizma nije ni bilo, ja sam se, pak, ve¢ u svojoj prvoj knjizi,
bezeéi od ,,lepih pesama® koje su ¢esto samo nizovi opstih mesta, poigravao i sa pesnickom formom i sa
pesnickim jezikom na tragu modernistickih poetika.

Pitate da li smo se mi, pesnici, u ono vreme druZili i koliko smo bili bliski? Novica Tadi¢ bio je jedan od
onih koji su me podrzavali od samih mojih pocetaka. U vreme kada nisam imao nijednu objavljenu
knjigu, dao mi je kao urednik u ,,Knjizevnoj re¢i“ celu stranicu §to je u ono vreme bila prava pocast.
Branko Aleksi¢ me je uvrstio u Antologiju mladih pesnika Jugoslavije, iako sam ja tada bio nepoznat. U
trenutku kada me je ustogljeni urednik Prosvete, Bogdan A. Popovi¢, ucenjivao da iz svoje prve knjige
izbacim pesmu u kojoj sam se poigravao sa imenom Lenjina, kao ko-recenzent se pojavio Brana Petrovi¢
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kome imam da zahvalim $to je knjiga izaSla necenzurisana. Izvrstan sagovornik ha mnoge teme, ne samo
pesnicke, bio je Miodrag Pavlovi¢ koga sam upoznao posle objavljivanja mog eseja o njegovoj poeziji u

Agon

Poslednjom knjigom pesama Neka hvala, objavljenom u avgustu u KCNS, preoviaduje rezignacija. Vise
nego ikad prisutan je memoarski ton. Ali poverenja prema pesnickom jeziku je sve manje. Alkohol i seks,
kao oprobana sredstva, i dalje su neskriveno tu, ali u secanju, ne da pospese nego da utese. Ako uzivanja
u jeziku i ima, on je uloZzen u satiru, podsmevanje , poeziji* kao pozi, govor o emigrantskoj
svakodnevnici, propasti Istoka.

Ipak, zavrsni ciklus, Kubanski dnevnik, stoji u kontrapunktu prema ostatku knjige. Nije slucajno sto ste
knjigu koja sve vreme ispevava novi oprostaj s poezijom, resili da zavrsite ovako vitalnim migom.

Nebojsa Vasovic¢

Pa, cujte, ako neko ima oc¢i a jo§ nije upoznao rezignaciju, njemu nesto duboko nedostaje, a pre svega
emocija i percepcija. S druge strane, stanja i emocije u poeziji ne postoje u nekakvom ¢istom vidu.
Verujem da u mojim stihovima ima i humora i kritike, nemirenja i igre, a ne samo rezignacije. Citalac je,
naravno, slobodan da u mojim pesmama vidi ono §to mu odgovara u datom trenutku.

Agon

Pocev od Muzike roba gde je prvi put objavljena, u narednim knjigama Cesto prestampavate pesmu
Sumatra, mozda Vasu najpoznatiju pesmu: ,,Jednoga dana probudicu se i ne¢u vise znati taj jezik, jezik na
kome sam se sunc¢ao na Jadranu i gorko psovao na Balkanu®.

Ali jezika se niste odrekli. Kao $to su mnogi.

Nebojsa Vasovié¢

Jezika su se odrekli pre svega Srbi u Srbiji koje uopste ne zanima ni ime jezika kojim govore i pisu, kao
Sto ih ne zanima ni tradicija srpske kulture, jedino ¢lanstvo u EU u kojoj ¢e, kako zamisljaju, Ziveti
grofovski. A §to se ti¢e Srba u inostranstvu, oni se utapaju i gube znanje jezika ako ne u drugoj, a ono u
tre¢oj generaciji. Srpsku knjizevnost u emigraciji stvaraju samo oni koji su naucili jezik u Srbiji. Jos se
nije pojavio Srbin, potomak emigranata, koji je na Zapadu naucio srpski i na tom jeziku napisao nesto
znacajno. Dakle, srpska knjizevnost nastaje prevashodno u Srbiji, a umire podjednako i u Srbiji i u
emigraciji koja je u kulturnom smislu zona smrti, pre svega jezicke. Mozemo reci da na jedno radanje
dolaze dve smrti.

razgovor vodio Bojan Savi¢ Ostojic¢
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Misel Degi

MOJ ZIVOT SA GERASIMOM

Downtown se izjalovi sav Polifoniks

pred vratima udovice Marksa Ernsta

,,The party is over* Moralo se nazad

Ali u Njujorku Gerasim Luka je gubio orijentaciju
Sedosmo na kasni ekspres i izbismo

na pogre$nom mestu, otprilike ugao 125. i fifth
,,On the dark side you are* re¢e portorikanski taksi
U dva sata do Amsterdama poslednji open bar

ali bilo je samo burbona i nuts

A u tri sata Gerasim joS$ nije znao

u kojem je Kolumbija koledzu odseo

imam jedan njegov polaroid portret uz ogradu Rezervoara
njegov nasmeseni osmeh obasjava §irok i crn SeSir

PiSem crvenom olovkom Bodleian Library
Kupio sam je kad i razglednicu
Koju sam odmah poslao Zaku Deridi

Sa Zakom Ruboom beskonaéna putovanja
Od Nesvila do Nju Orleansa

sve je zabelezio u svojoj svescici

T. V. Bandi nam je pokazao

Bodlerove racune

Brodica s turistima

podstrekivala je tok Misisipija

Citali smo u Kembridzu

DzZonu Montegiju je tintara klonula na sto
Hotelski sereno u Barseloni

pobrkao nam je pasose

Spaniju smo napustili letargicno

svako pod tudim identitetom

To je uotio Zak

Kad je krenuo za Oslo

Zvao me telefonom

Ismejao se i rekao mi

Iduce godine

Ti treba da dodes u Oslo

(Brevets, Champ-Vallon éd., 1986, str. 13-14)
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Pre trideset godina, dakle deset godina pre nego §to ¢e se ubiti, Gerasim Luka je pozvan u Njujork. Zan-
Zak Lebel je organizovao sednicu, sesiju Polifoniksa u MoMA, gde se iskrcasmo jedne oktobarske veceri
1984. Siguran sam da bismo pomoc¢u dokumenata koji danas ,,vise* na sajtovima mogli da utvrdimo tacan
datum svecane veceri i imena ucesnika koji u mom nepouzdanom se¢anju mutno okruzuju u bradu zarasli
obraz Zan-Zaka, desetak njih. Sad kad prepri¢avam, pribrojao bih im Zilijena Blena ili Zan-Pjera Faja,
Bernara Noela, Denija Rosa ili Enrikea Zanjartua... Ali u to se pred ameri¢kim sudijom ne bih zakleo.

Sigurno je samo jedno: to koliko je nama znacilo vece Gerasima Luke, i t0 koliko je znacilo meni, koji
ovde na ¢asak ponovo palim to svetlo, taj nezaboravan susret sa Gerasimom od kosti i mesa — zapisan
1986. u malom narativu made in USA, koji je ovim stranicama posluzio kao epigraf.

Mi, dakle Gerasim i va§ narator, odseli smo na severu Menhetna, na Univerzitetu Kolumbija (Brodvej
115), i jo§ severnije, u jednoj od gostinskih ku¢a ovog slavnog Univerziteta, od cigle i brsljana, u stilu
engleske renesanse. Dva nocenja. SeCam se vremena i okolnosti; sa zadovoljstvom ¢u da ispricam
nekoliko detalja ¢iji mnemoniéni nabori jo§ uvek leZe u mojoj levoj hemisferi, premda su manje-vise
zguzvani rabljenjem i habanjem.

U velikoj pozori$noj sali bejsmenta njujorskog Muzeja moderne umetnosti iz tog perioda, pre onog svima
poznatog izdasnog renoviranja, trebalo je da nastupimo na klasi¢noj sceni ispred nekoliko redova u
pravolinijskim stepenicima; bez ikakvog dekora ili ekrana za kompjuterske projekcije, bez viSebojnog
zadimljenja; re¢ju: trezveno. Koliko se seCam, procitao sam nekoliko stranica ne skidaju¢i mantil (kao
prethodne godine na Milano Poesia), poput Bogarta ili Kolumba, $to mi kao izvodacu, naravno, nije islo
u prilog. Videh Blena kako lezi na patosu scene, videh ga kako rasklapa, razmotava, prati i ponovo
zamotava nekakav ogroman svitak, dug poput svitka higijenskog papira kakve sre¢emo po klozetima, ali
ovaj njegov je bio ispunjen grafijama koje su se mogle Citati.

A Gerasim je urlikao, rastezao, ne ostavljaju¢i niSta u ¢vrstom stanju, i kao Sto se postupno razvija
zguzvani dokument, on je razvijao moguce sricanje jednog priloga pred svojim o¢ima — kasnije saznadoh
da je tu pesmu rado izvodio — rasprostirao je, izduzivao, zacepljivao, intonirao, na sitno sitnio arhifoneme
i iz cuga sve u njih sakrivene reci kao da je taj prilog u stvari bezmerna novokovanica opsteg jezickog
kalemljenja, kako ono ide: ,,0¢ajno“ (désespérément), ,,melanholi¢no“ (mélancoliquement) — a, da —
,pasionirano® (passionnément). Te veleri se ovaj prilog usloZnjavao slogovima, samoglasnicima i
zasi¢enim suglasnicima; a njegov oznaclitelj ne samo da nije gubio sadrzaj poput Aragonovih Persiennes,
nego je, gubeéi krv smisla u ponavljanjima, natovarivao sebe neCuvenim, mogucim, ispunjavao sav govor
svojim vazduhom, svojim disanjem, ispunjavao zivot i aspektom privucenih stvari i pevljivom melodijom
u ritmi¢noj sferi.

Doslovni atletski integralni urlik, prozdrljivo zvakanje razumljivog zalogaja (Klodel) koji je oglodan do
kostiju, poradanje, stvaranje Citavog jezika na osnovu hermafroditne i priruéne mat(e)rice, pulsiranje
fonema koje odguruju znacenje; usta koja-sebe-teraju-da-progovore pod udarcima, da priznaju strepnju
nemustosti, 1 plot koja se pretvara u re€... eoni postanja re¢i, u skra¢enom obliku.
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Sasvim dovoljno da Zil Delez nekoliko godina ranije izjavi da je Gerasim jedini francuski pesnik svog
vremena. Razumemo ga. Ali takav nacin da se ,,problem razresi“ previSe je ofanzivan: time se ukida
mnostvo genijalnih nacina traganja za pesmom; time $to se na brzinu zapuSava unutarnje uho i sav
moguci dosluh.

Zan-Zak Lebel, koji je bio prijatelj Doroteje Tening, odveo nas je kod nje posle predstave. U Vilidz.
Nakon §to je metro odradio svoje, verali smo se za Zan-Zakom po strmim stepenicama, jedni drugima za
petama, u jednoj od onih lis¢em obraslih zgradica koje ¢ine Sarm Grini¢a, a potom i preko ¢itavog juznog
sektora NYU, kroz Soho, preko ulice Baueri, povise prema Celsiju, itd.

Ali ipak smo se dugo vukli podnozjem MoMA posle predstave. (Nema izgovora, to je bila predstava.) 1
bilo je kasno, ne samo za americku middle-class, ve¢ i za umetnike drugih godina. Lebel kuca na uska
vrata udovice Maksa Ernsta koja nas je oCekivala, a po strpljivom stepeniStu se tiskao red izgladnelih
prijatelja. Bio sam medu prvima iza njegovih leda, videh kako se vrata zatvoriSe otvarajuci; Cuh
znamenitu domacicu zaprepa$¢enu na$im nevaspitanjem: ,the party is over!* Nikada dakle ne¢emo
saznati koje su nam vajnove i ¢izove uskratili... Rasusmo se po lokalnim Burger centrima.

Moja anegdota sad dostize vrhunac. Gerasim ispric¢a kako je liSen jednog cula: Cula orijentacije; potpuno
obogaljen i jo§ paralizovaniji u Menhetnu (sveze popodnevno iskustvo), gde se turista, izbijajuci iz
sabveja na raskrsnicu, zakucan na raskr§¢e Avenija i Stritova, severa i juga, Ista i Vesta, zauvek izgubljen,
zabija u trotoar kao u nemom filmu, kao ukopan danteovskom kaznom. Razgovarasmo o povratku i kad
saznadoh da smo odseli na istoj adresi, umirih ga: znao sam i kuda idemo, i metro (to hvalisanje mi se
moglo oprostiti, po§to sam u Njujorku uvek silazio kod prijatelja Keneta Koha, pesnika ,,Njujorske skole*
sa Dzonom Esberijem i Frenkom O’Harom, koji je Ziveo na Klermont Aveniji, naspram Kolumbije. Cekaj
malo! Zasto Kenet te vecCeri nije bio s nama u pesnickom MoMA?) i da ¢u biti njegova vedra psihopumpa
u anabazi te no¢i. Svi su nam toplo preporuéivali da izbegavamo Harlem. Jedan profesor Kolumbije je
ubijen u strmom parku koji razdvaja Univerzitet od Zapada, koji je bio pun dilera u ,,povestima* iz tog
doba. A onda sam se prevario prilikom presedanja. One a. m. na severu 125-og. Izbacujuéi postepeno
glavu iz zemlje, u noéi crnoj kao Harlem; nigde broda, nigde saobrac¢aja, nigde farova. Naravno, nigde
panike. Ali i sam sam bio dezorijentisan kao Gerasim i nisam imao pojma kud ¢emo.

Pricali smo o tome, senke bez senki na (najblaze reéeno) ,nejednakom® trotoaru. Vec ste procitali
nastavak ako ste maloc¢as posli stepenicama moje pesme iz epigrafa. Prolazio je taksi — srec¢a. Stade —
sre¢a. Hteo je samo da nas poveze — sre¢a. ProSaputa: ,,You are on the dark side* — humor. | ostavi nas
tamo gde smo hteli da preno¢imo. OZedneli, ali preumorni da bismo obisli Brodvej. Usamljeni bar: sreca.
Kikiriki 1 burbon, da se jo§ malo pro¢aska o noci. U toj noéi nije bilo ispovesti.

Sutradan sam sreo Gerasima (kako je stigao tamo?) u Central Parku, u ,,Rezervoaru; mirno se setao duz

reke pod crnim SeSirom s Sirokim obodima. Lagan hod. Laganlaganlagan lanlanlan, lantanaman,
letargi¢an, uprkos dZzogerima, aleteican. (No sport! rekao je Cer¢il; to je zdravlje.)
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Nisam siguran da bih prepoznao Gerasima Luku, tu krhku siluetu kojoj je Siroki crni $esir obuhvatao lice;
koscato lice, u nekakvom impresivnom i neekspresivnom nizu izmedu Bastera Kitona i V. S. Barouza.
Nije bilo ispovesti, priznadoh ve¢. Ali bilo je modela. Pas-io-ni-ra-no je Citanje.

Pasija. Volim te pasionirano... pa... papapapa... papageno; volim te kao papa, volim te dok ne podilkanim,

ne volim te uopste. Pesma se mogla i ovako shvatiti.

s francuskog preveo
Bojan Savi¢ Ostoji¢

Misel Degi (Michel Deguy, 1930) francuski je pesnik i esejista.
Objavio je pedesetak knjiga raznih zanrova, a medu poslednjima: La Pieta Baudelaire (2013), Ecologiques (2012) i
L’état de la désunion (2010). Osnivag je i glavni urednik ¢asopisa Po&sie.
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Bojan Savi¢ Ostoji¢

TU SMO, POVRATAK JE MOGUC, NAPREDAK IZLISAN

konjekture o poeziji Milosa Komadine

PESNIK SVEDEN NA JEDNU PESMU

Ima pesnika koji iz knjige u knjigu, iz pesme u pesmu, rado i s ponosom isti¢u kako se stalno menjaju.
Citaocu, jer on je, smatra se, nepromenljiv i jedan, uvek izlazu novo ruho, novi projekat, novi zaokret u
stilu. Ne znaju mnogi, pri tom, da tim preobrazajima uspevaju da zavedu samo onog letimi¢nog Citaoca u
sebi. A da izvan domasaja njihove svesti ostaje ono §to spoljni, pribran ¢italac prepoznaje kao konstantu
u njihovom delu.

Redak je pesnik dovoljno svestan, jo§ redi spreman da prizna, da su za pisanje stihova ponajmanje
umesne reci kao ,,napredovanje ili ,,promena®, a da toj delatnosti mnogo bolje pristaje jedna nepozeljna
re¢: stagnacija. Pisuci, pesnik ocekuje od sebe da dela, tvori, privreduje — pa makar patvorio. A ne da
tavori. A ne da se, prepisujuci poslednju verziju pesme, objavljuju¢i knjigu za knjigom, zaticuci sebe
pred narednom, mitomani¢no praznom stranom, uvek iznova nade na istom mestu. To mesto je
nezavisno od stila, od dostupnih lektira. Ono nije ni pocetak ni kraj, ve¢ mrtva tacka, ,,neprelazni prelaz,
ravnodusan prema svakom pokretanju.

Pesnik se zapravo uvek iznova vraca jednoj pesmi, ali ne onoj zapisanoj, onoj ,,stvarnoj, koja se moze
stalno doradivati i popravljati. Vra¢a se na nulu, pred-pesnic¢ko i pred-stilsko stanje i pokusava ponovo
da ispiSe tu pesmu, sadasnjim jezikom, svestan da se ona nikad nece realizovati jednom zasvagda. Pri
tom nije nimalo obeshrabren imperativom realizovanja, spram njega je potpuno ravnodusan.

,Postoji tih desetak re¢i. Mogu da ih kazem®, napisao je BlanSo u Smrtnoj presudi. Pesnik ¢e ovu
eventualnu sposobnost unaprediti u nuzdu, a svedenost proglasiti oruzjem: ,,Postoji tih desetak reci.
Moram da ih kazem.“ I dopuniti: ,,Moram da ih ponavljam.©“ Ne samo pomiren sa jalovos¢u poezije,
StaviSe, tim tapkanjem u mestu naoruzan, priznace da je sve §to je oduvek Zeleo bilo da napiSe pesmu, i
to jednu; a da je mnostvo stihova koje je iz njegovih pokuSaja proizaslo posledica nevestosti, one
iskonske neukosti za koju se uvek ispostavlja da je neusavrsiva.

Jedan pesnik, sveden na jednu pesmu, pa jo§ nenapisanu. Ko mi prigovori: malo li je? odgovoricu:
Mnogo je. | ta jedna je, za mnoge, previse.

IGRA SVETLIH | TAMNIH TONOVA
Priredujuéi izbor iz svojih pesni¢kih knjiga (Svejedno, 2001), Milo§ Komadina je ciklus ,,Cudo
Zasnovao, po SVom priznanju u napomeni, na ,,igri svetlih i tamnih tonova“. Tako je i eksplicitno skrenuo

paznju na jedan od svojih opsesivnih motiva: susret svetlosti i senke. Obrazujuci ovakav ciklus,
Komadina se, na prvi pogled, prema svojim pesmama poneo kao Citalac, priredivac, pa ¢ak i kriticar,
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sakupivsi u jednom bloku dvadesetak pesama u kojima ovaj motiv dominira. Ali njegov princip izbora —
iako je obrazloZen kao da ga je pisao student komparativne knjizevnosti — samo je uslovno objektivan.
Izbor u ciklusu ,,Cudo® samo je ovlasni uvid u pesnikovu svest o sopstvenim opsesivnim motivima.
Pesnik kao da namerno simulira bezli¢ni jezik prirediva¢a da bi zasenio svoju unutra$nju, duboku i
istrajnu usredsredenost na motivski par svetlost-senka. Jer, ovom motivu se od prve do poslednje knjige
Komadina, kao mantri, neumorno vraca, ne da ga produbi, ve¢ da ga ponovo ocrta, iznova artikuliSe,
uvek mu prilazeéi kao prvi put. Naknadnim ciklusom ,,Cudo®, pesnik nije dao iscrpan popis pesama u
kojima efekat svetlost-senka preovladuje, daleko od toga. On je njime pre svega izrazio omaz svojoj
neprekidnoj fascinaciji, nesavladivoj pojedina¢nim realizacijama, fiks-ideji ¢iji bi se trag, i bez
nagovestaja ovog ,.kljuc¢a®, mogao pronaci u gotovo svakoj pesnikovoj knjizi.

SVETLOSTI KOJE NEMAM

Vidam te oreole posvuda,

ne samo oko tvoje glave i ruku, draga.
Nose ih sva mala deca, tela im svetle,

i onaj goliSavi ciganéi¢ do pasa u gipsu,
§to sedi na uglu moje ulice i prosi,

i on primetno sija tako ispruzenom rukom.

Vidim sreéne svetlosti posvuda,

nalazim ih na najneoc¢ekivanijim mestima,

i gotov sam da pomislim da sobom nose tugu,
a nisu ni pecat ni darovani znak

po kojem bih nesto mogao da prepoznam.

Vidim Zenu koja ide s pijace,

bije iz nje svetlost oko prosede kose,

kao neka pravilna paucina rasprela se zrakasto.
Oreoli na ljudima, na Zenama, na svakom detetu.

Cesto se u svoj lik zagledam,
u ogledalu, izlogu, prozorskom oknu, ne namerno.
Ne trazim tu vaSu svetlost, ne znam $ta trazim.

A ti, kad smerno izades iz tamne sobe,

na vratima ostaje svetao obris tvog lika i tela,

ija koji ne posedujem svetlost priblizavam taj obris,
umanjujem ga ili ga povecavam po zelji.

Kad bih mogao vise od toga §to mogu...

Na ovu pesmu objavljenu u prvoj knjizi, Obic¢no jutro, pesnik se u svim narednim knjigama vracao. Ali
to vracanje nikad nije bilo regresivno niti lako uocljivo: pesnik je na primer nikad nije prestampao. Niti
je bilo egzibicionisti¢ko: pesnik nije nazor dopisivao ,,nastavke pesme* (kao $to danas rade neki i to
smatraju ,,autoreferencijalno$¢u‘). Ponovno ¢itanje ,,Svetlosti koje nemam® uvek je bilo prokreativno:
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Komadina je odnose svetlog i tamnog, prvi put artikulisane u ovoj pesmi, neprestano nastojao da
primeni, iscrpi u drugim pesmama.

Odnos posmatraca prema svetlosti je ambivalentan: govornik se nac¢inom vida rascepljuje na dva
posmatraca. Jedan je onaj izrazito Culni, neposredni subjekat: svezi glas pesama iz Obicnog jutra,
prepusten detaljima, iscrpnim nabrajanjima neuhvatljivih tropizama videnog. ,,Vidam...“, ,,Vidim*
ponavljace on anafori¢no u bezbroj pesama, ,,besposlen i nezainteresovan®; gledam ,,s prozora u svet®,
»ispitujem samo stvarne prostore*; sebi nalazem: ,,slobodno nabrajaj sve sitnice koje privlace paznju,
koje primecujes®. Za tog prvog, uslovno re¢eno povrSnog posmatraca, svetlost je vedrina i nista drugo.
Svetlost je dar, svetacki atribut (,,oreol®), ona je ,,sreéna“. Ali ona je i krajnja granica, neupitna: u
zakulisje svetlosti se ne zagleda.

Ali nasuprot njemu stoji drugi pol. Taj je posmatra¢, vise nego neposredno uocljivim, obuzet onim §to
mu je uskraé¢eno oku. Njegov melanholi¢ni glas, ve¢ zastupljen kao kontrapunkt u Obicnom jutru, ali Koji
Se u punoj snazi afirmi$e u narednoj knjizi, Recnik melanholije, neprestano konstatuje metafizicki visak,
koji nadilazi vidljivo i nastoji da dokuci koji mu njegov deo promice. S njegovom nedokucivosc¢u cas je
nepomirljiv, a ¢as je prema njoj rezigniran. Videno ga ometa, jer u pozadini uvek sluti drugu, potpuno
opre¢nu Janusovu glavu. Videno, dostupno postaje zagonetka ¢ija se odgonetka nalazi u tami, koja, sa
svoje strane, nalaze drugacija pravila posmatranja. Uvidajuci taj viSak, procep, to nepredvidljivo u
nevidljivom, za kojim, gledajuci, traga, ovaj pronicljivi subjekat uvidece i raskol u samom sebi, osvestice
ga i artikulisati. To je onaj glas koji ¢e u pesmi ,,Svetlosti koje nemam* prekinuti bezbrizno nizanje i
nabrajanje ,,frivolnog™ posmatraca, unoSenjem tona sumnjicavosti: ,,Vidim sre¢ne svetlosti posvuda.../ i
gotov sam da pomislim da sobom nose tugu/ a nisu ni pe¢at ni darovani znak/ po kojem bih nesto mogao
da prepoznam.*

U ovoj pesmi se formira obrazac odnosa svetlosti i senke, pravilo te igre, kojeg ¢e se pesnik i u narednim
knjigama drzati. A u igri koju zadaje ovaj obrazac sve je prevrednovano.

Najpre, senka. Ta tacka dodira svetlosti i tame prestaje da slovi za simbol zlokobnog, slabog ili
pritvornog. Ona predstavlja, nasuprot o¢ekivanom, sigurnost, samovolju u anonimnosti, potpunu i
nesputanu slobodu oka koje sve upija, a koje sdmo nije izlozeno pogledu. Senka, sumrak, poluvidljivost
— postaje povlaséeno mesto za posmatraca-pesnika.

Svetlost, iz te sumrac¢ne vizure, doima se kao nezasticenost, opasnost usled izloZenosti. Ako se ode dalje,
dublje u Komadinine pesme, uz svetlost se pocinju vezivati utucenost i tuga, ali i ,,smernost*, ,,cednost™
(nasuprot bestidnosti kojoj se bezbrizno odaje u senci). Za ovu i za jo§ nekoliko pesama ,ciklusa
svetlost-senka*, svetlost biva i odlika neceg tudeg; izraz Drugog, neprisvojivog, stranog, opazenog sa
primesom zavisti (,,Ne trazim tu vasu svetlost, ne znam §ta trazim*).

Posmatrac, tre€i element ove slike, nepovratno je rastrzan izmedu potrebe da se privoli svetlosti ili senci,
i monaske, ozarene rezigniranosti, koja se sastoji u tome da se nad oba entiteta bdi i ne opredeljuje.

VECITO, VECITO NA GRANICI
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Posmatra¢eva posvecenost raznim oponiranjima — sem para svetlost-senka, ucestao je i san-java —
ukazuje na presudni znacaj motiva granice, tacke na kojoj se dotiCu antagonizmi, prelazi na kojima se
takmaci sukobljavaju i stapaju. Na tom sudaru dva polna, dva neosporna aksioma, izmedu dva mesta,
sabira se ogroman dramsko-poetski potencijal. Koliko je, nastanim li se na granici, umesno pitanje
,»gde“? Ali ono se prvo postavlja, pateti¢no, narocito pateticno ako se zapita jesam li ja, koji sam se ovde
zatekao, granica? Jesam li TO, gde god se zatekao? Pitanje neumesno i sa stanoviSta subjekta, koji je
odjednom zaustavio svoje kretanje, potrudivsi se da gleda i da situira sebe — znajuci pri tom da u sebi
nosi elemente oba entiteta medu kojima se obreo.

ZateCenog na granici zaprepaséuje mozda i to Sto mu se odjednom ukazala njegova dvoli¢nost,
dvojakost, ali kao monolitna, nerazlu¢iva. Kao da granica postoji samo van njega, a da njegovo prisustvo
zavadene strane miri, Spaja — po cenu svoje rascepljenosti.

Vecito, vecito na granici.
Svet tame i svet — losti.
Kako ¢e se odluciti? (...)
Dusa mu leprsa.
Na granici. Vecito na granici.
(Granica, Recnik melanholije)

Prvo pitanje zateCenog na granici jeste: kome se privoleti? Drugo, pronicljivije, koje za prvim sledi
niste¢i ga: Da li se uopste privoleti jednome? Zasto? Opredeljivati se, da li bi to znacilo: zakidati u sebi
onom neodlu¢nom, kome bi opredeljivanje, nepotrebno, Skodilo? Ako opstaju mimo mene, koji ih vidim,
zaSto antagonizmi — svetlost i tama, san i java — ne bi opstajali i unutar mene, ne naruSavajué¢i moju
celovitost, u¢e¢i me da jedno ne znaci ,,homogeno®, nivelisano, ve¢ (najmanje) dvojako, dvogubo?

Opredeliti se, dakle, za jedno, znacilo bi izgubiti drugo, oslepeti. Svesti se na jedan pol, i ubuduce tako
ograni¢enu prizmu upirati ka svetu, videti ili crno ili belo. Medutim, Komadinin posmatra¢, odbijajuci da
izabere jedan od antagonizama, izabravsi da ih sobom spoji, viSe ne moze da vidi na isti na¢in. Predmeti,
koji su naivnom oku neprikosnovene datosti, za njega postaju nevidljivi. Onaj kome je dato — ko se
izborio — da sa granice gleda na obe strane, ubuduce vidi samo odnose, lica i nali¢ja srasla u jedno.
Umesto predmeta vidi materijalizovane antonime. Sa granice vide se samo granice.

rascep licnosti suvise je lak
i nikom ne sme da predstavlja teSkocu.
Ja ho¢u svim stvarnostima da se predam,
Ovde i Tamo da budem, danju i nocu,
da budem svagde i svakad ziv.
(Covek koji sanja, Recnik melanholije)

Za tog, dominantno ¢ulnog subjekta, koji sebi zadaje da, dokon, dok ¢eka, posmatra i razbraja videno —
ovo ponistavanje stvari u korist odnosa pri percepciji deluje u prvi mah porazno. Zar je videti i iza vida
pronicljivost? Zar dokonost nezainteresovanog oka stvari ne iscrpljuje? Svestan nove dimenzije svog
vida, dubine, ovaj hiper-posmatra¢ uvidece da je stvari nemoguce iscrpsti. Melanholija koja izbija iz tog
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rascepa — rascepa izmedu privla¢nosti videnog i nedostupnosti nasluéenog — neminovna je. Uvek postoji
viSak koji izmi¢e paznji, uvek postoji neSto Sto ¢e promaci. A ispada da je upravo taj visak, to
nepredvidivo, ono za ¢im, gledajuéi, tragam. Za nec¢im §to moju paznju prevrsuje. Za onim §to ispada.

Kako se pomiriti s tim uvidom? S tim ,,beskorisnim bistrim uvidom*?

Gledajudi s prozora u svet,
ponekad dugo, dugo mislim, sve je moje. (...)
sve dok iza odbacenog Sporeta najednom
ne istréi Sarena macka i zamauce.
(Gledajuci s prozora, Obicno jutro)

Vise nego videnim, obuzet sam onim §to izmi¢e mom nesavrSenom culu, ne¢im §to je stvarnije od same
stvarnosti, a za $ta ja, ba$ u trenutku njegovog prolaska, nisam dovoljno pronicljiv. | zato nisam prisutan.

Siroko nebo je nad nama,
neobuhvatno prostom zenicom.

Oc¢i nekih insekata ko hiljade ogledala,
mogu li videti sve okolo?
(1, sni li insekt san?)

(Covek koji sanja)

Mani¢na pomisao da bi neSto moglo da mi promakne nagoni me da priguS$im svoju sposobnost vida
prema onome §to je neposredno prisutno i da cekam dogadaj te suStastvenije stvarnosti (ta stvarnost se ne
daje u stanju, nego u trenutku, i zato se iziskuje neprestana budnost), koja ¢e se sigurno odigrati tamo
gde sam odsutan.

Ali ta pomisao je apsurdna. Ja sam mozda odavde odsutan. Medutim, to samo znaci da sam prisutan
drugde, i da to drugde sada paZljivo ispitujem, prisvajam. Pri tom, zaokupljen tamo, ne bi trebalo da
hajem da ¢e mi ovde neSto promaci, ute¢i mojoj preusmerenoj paznji. Ne bi trebalo. Ali: sve. Sve. U
unapred propaloj nameri da obuhvatim sve, — ovo je mozda najucestalija re¢ u poeziji Milosa Komadine
— vrati¢u se ovde, brze-bolje, i vrebacu taj visak, to nepredvidivo, iznenadenje, koje nikako ne smem da
propustim. I tada ¢e, svakako, poceti da me mori: a Sta ako mi tamo odakle sam otiSao, upravo sada,
nesto izmice?

Ometen neumerenom usredsredenos¢u, hocu paznju da poklonim i ovom i onom — sve je zavreduje.
(Sada, kiseli osmeh konobarice, napadni glas kratkokose i mr8ave, odnekud poznate devojke, upecatljivo
dugacki nozni prsti njenog prijatelja, uznemiravajuce prisustvo mladih ljudi u kafani koja odise
starinskim duhom. Oseéam se starmalo.) Videti sve znaci izgubiti fokus, izgubiti oko, postati plenom
vidljivog. Popis sitnica videnog jeste opisivanje, opcrtavanje granice izmedu mene i svega. Upravo sam
ja to §to u videnom odsustvuje. Vidim i ¢ujem sve, i sve mi se ¢ini poznatim, ali nije moje. Ni paznja nije
moja. Primeéujem, 1 ne Zzele¢i to, nikome, ponajmanje meni bitne sitnice. KuSam paZnju tim
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cepidlacenjem. A onda kad mi se u¢ini da sam njom zavladao, na tom apogeju koncentracije — dopustim,
kao oholu potvrdu paznje, da mi je nesto drugo odvuce.

Video sam danas mnoge stvari, ve¢ su sredene,
iako ne slazem sitnice po boji ili nameni,

misli i predmeti i ljudi i trenuci,

svi su zajedno.

A sta imaju zajednickog bez mene?

(Sta nas vezuje, Obicno jutro)

Slika povorke ,,u kojoj svako vrsi neku razli¢itu radnju” izuzetna je podloga za ovu objektivnu paznju
koja me je zaposela. Zapravo, ono $to me je obuzelo jeste prisustvo. Ono me primorava da se otvorim —
prisustvo je ranjivost — i prema onome $to je ,,izvan obruca ¢ula®, da obratim paznju i na ono $to je izvan
paznje. | sve dok sam zaposednut, ucinjen prisutnim protiv svoje volje, dok mi se sve §to preda mnom
defiluje ispisuje bez mog posredstva, samo od sebe — ja, posmatra¢, voajer, tudin, izvan — postojim.
Videno, i 8ire, vidljivo — potvrduju moju vidovitost.

Svi oni prohode i necujno se kre¢u
izvan obruca Cula, a opet, u meni je
sasma jasna svest 0 njima;
¢ujem: njin zagor, korak, pokret, puls
(Povorka, Recnik melanholije)

Oku godi nizanje raznorodnog. Ono sebi, sa svakim uocenim detaljem, kaze: budno sam. A pesnik:
prisutan sam, posmatram, stvaram. Ali Sta biva kad nastupi odsustvo? Kada se oko sklopi, kad se utone
u san ili kad se nade na suncu, na svetlosti izlozeno, zaslepljeno? A povorke prestanu da napadaju i
zaposedaju, ostanu da tavore u mraku, da promic¢u neprimec¢ene? Mogu li one postojati bez mene — ili jo§
gore: mogu li ja bez njih?

Suocen s ovom aporijom, MiloSev posmatra¢ pribegava savetima samom sebi. Karakteristicna mesta
ispisana verzalom u isti mah su imperativi kojima na tren rasejani posmatrac¢ sebe budi, i melanholi¢ne
konstatacije neresivosti manije odsustva, neubedljive utehe (,,reSavati je uzaludno*) koja uljuljkuje u san.
No, koliko god bilo beskorisno odgonetati, vrebati stih, ¢ekati, ,,izvlaciti smisao* izigravajuéi skrusenog,
nezapitanog mudraca, to ,,moranje* je — evo Komadininog vitalnog miga — ipak zabavno. Pa bas zato §to
je beskorisno.

Tu smo, lepo je, a sve §to nas okruzuje
toliko je viseslojno da odgonetanje biva:
nepotrebno i zabavno,
zabavno i privlacno moranje,
moranje opasno i nemoguce.
(Skupilo se, znaci)
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Poezija je za Komadinu mera postojanja. Poezija je to moranje koje se, visoko-etickim nacelom,
neprestano izjednacava sa zivotom, tom drugom, zamasnijom nuzdom, isto tako nepotrebnom, isto tako
zabavnom i opasnom.

Sedim ovde i po ko zna koji put pokuSavam
da iz neprobojnog mora sitnica darovanih
moranjem izvu¢em nesto, neki smisao, koji bi
mi pomogao da podnosim moranje.
(Dokon, Obicno jutro)

Ja sam protuva, odmetnik: zagledacu se u senku, u ono $to se ne vidi. Usprotivljen vidu, svetlosti,
kopkan onim §to me iz tame gleda, ne samo da ¢u se zagledati u nevidljivo, trudeci se da lociram njegove
koordinate, prema svedo¢enjima drugih, nego ¢u ga upravo videti: tu gde za mene nije, obnevidevsi.

Na plo¢niku suvog grada lezis,
bulji$ u tu baru, buljis;
1z njenih neizmernih dubina
u tebe pilji to sazvezde.
Tamo je, eno ga!
I ne proveravas.
Ve¢ godinama nista ne proveravas.
Vidis ga.
To $to se ne vidi,
vidi$ ga.
Juzni krst.
(Juzni krst, iz istoimene knjige)

Protivno vasem mnenju, punom strahopostovanja, senka za mene nije mesto sa kojeg, ba$ zato §to se
uskracuje, valja odstupiti, mesto koje uliva nesigurnost, kojega se klonim. Ne pristajem. Ono §to se u
senci krije jeste znanje. U njoj je tajna pohranjena na sigurnom, a ozaruje samo retke, predane
podviznike. Mistike. Senka je jedan kraj, zatomljeni zrak odande vidljive svetlosti. Mra¢no nebo na
kojem mi se ocrtava Juzni krst, sa ove, za njega slepe hemisfere. A svetlost, ova koja vama omogucuje
da vidite — ona me zaslepljuje, zaglupljuje za sve $to se moze videti iza senke. A sem toga, a to je
najvazniji nauk skriven u senci, svetlost kojoj ste izlozeni samo je jedan kraj. Drugi, vama trenutno
nedostupan, jeste tama.

Ali ja, lebde¢i u misli nad tim neprestano promenljivim prelivom — prelivom u kojem samo vase $turo
oko vidi rez, granicu — ¢uvam taj nauk, koji ne mogu da vam prenesem, ne smem. Jer to je dar. Krotko se
sklanjam u senku — miran.
TO & JA
U SUMRAK Grad se presvlaci.

Nista nije stvarno, niSta nemoguce;
i to ¢e biti presudno za tvoj zivot sutra,

68



ako danas, U SUMRAK, budes istinski budan.
(U sumrak, Recnik melanholije)

U sumrak, onda kad se od obi¢nog oka ocekuje da kunja, pospano — oku Pesnika, tragaca, nalaze se
budnost, i to bez pogovora. Onda kad bi obican posmatra¢, koji se uzda samo u ¢ula, verovao da se oblik
stvari iscrpljuje, postupno stapa sa senkom, i da ga treba prepustiti jenjavanju, neminovnoj metamorfozi
— 0d ovog, posebnog oka, iziskuje se da se ne povede za tim prividnim zamiranjem, ve¢ da se bas tada
razbudi i udubi u proces koji se odvija izmedu dva oblika, dva stanja; da se udubi u tu privremenu (a
sustinsku) nerazlucivost. Strogo je naloZeno uranjanje: izbliza se pomno zagledati u ono $to i pre i posle
sumraka slovi za granicu. Uljuljkivanje u san treba prekinuti, u igri je sopstvena egzistencija.

Ali ko zapoveda budnost, tako neprikosnoveno, izjednacavajuéi postojanje sa izloZzeno$¢u? Ko nije dobro
pitanje. Prisustvo ne nalaZze neko drugi, nekakav ucitelj, visi posrednik, neko vi¢nije oko. Zapovest
dolazi od samog predmeta. Paznju nalaze sve ono $to je vidljivo i skriveno, zbrano u jedan nerazlu¢ivi
kompleks: TO.

Hej, mrak je! Vidi svetlucave oci §to te motre sve vreme. Vidi palacave poglede iz grmlja iz zidova. Vidi
svaki plod, $iSarka i bobica, motri opasno. Spremni da te zabole.
(Carolija Hercegnovog, Figure u igri)

Videno, TO, nalaze:

Treba da nadvladas$ puku paznju. Treba da prestanes sa svodenjem paznje na pojedinosti, na konstataciju
mnozine onoga §to joj se nudi. Ne svodi paznju na opasku. Paznja nije samo svedocenje PaZzljivog. Ona
je 1 njegovo izlaganje OpaZenome. Nije jednosmerna, ona se deli sa posmatranim. Paznja nije samo jedna
od sposobnosti tebe-posmatraca. Ona je tvoja sustinska znaCajka. PaZnja je posmatraleva esencija,
neprikosnoveni uslov njegove egzistencije. TO, posmatrano, zahteva od subjekta da pred njega izade
jedan na jedan, tako $to ¢e prerasti miraZe pojedinacnog, zasebnog, i suociti se s TIM kao jednim,
nerazluc¢ivim i nedeljivim. Dok me posmatras, ja motrim tebe, budnije i pribranije. Granice koje ti se po
meni pri¢injavaju, Savovi — trenuci su kad zazmuri$, zaspi$, gubici koncentracije. Ja sam jedno, i imam
oko — i Zelim da po uzoru na njega uobli¢im tvoje. Da ti usadim strah od sitnice. Da se boji§ pobrojivog,
da uvidi§ da je ono $to smatras ,,prepustanjem stvarnim prostorima‘“ samo poklekivanje, oklevanje da
stvari nazove$ pravim imenom, istinskom nebrojivom zamenicom, u jednini, singularijom tantum: TO.
Trenutak kad svoju otvorenost prema TOME izjednaci§ sa svojim postojanjem, kad uvidi§ njegovu
bezgrani¢nu esenciju — taj trenutak prerasta u stanje kojem treba dati ime mir. (Sve ostalo, polovi¢no-
parcijalno, mora$ nazvati strahom.)

On sad zna samo jednu istinu:
pred njim ne stoji nikakav cilj, i —
—nije ovo doba samo ,,pukotina izmedu svetova“,
nego i vreme kad se svetovi ne razlikuju,
Sto se podrazumeva, Sto nikad neée zapisati (...)
(U sumrak)
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Mir mi je obecan ako poistovetim motrenje i bivanje, ako prevazidem svoje o€iste, ako u videnom
ukinem granice, ako mu se u potpunosti izlozim.

Medutim, gde sam u svemu tome ja, Sta sve to znaci bez mene, jesam li, dakle, suocen sa TIM, apsolutno
zamenjiv? Ako je TO neprikosnoveno, §ta ¢u TOME bas ja?

Ja nepotpuno i nedovrSeno, koje se zadovoljava da sluti, proniCe, iznosi nimalo ponizno, svoje
nesavrSene konjekture, cak: gesla svoje nesavrSenosti, bez ikakvog straha od konstrukta ,,istine, od
»objektivnog®. Ja nemarljivo i dokono, neupuceno i zaboravno, koje, suoceno sa svetom, vise zeli da
nagada nego da zna; koje bi radije da dopusti da ono Sto iznese pobije slede¢om, jo$ istrajnijom
tvrdnjom, nezabrinuto zbog nedoslednosti. Ali to ja je ipak tendenciozno pritvoreno, jer sluti da ¢e mu se
pre takvom, nezainteresovanom i nemarnom — TO (bar na kratko) prikazati.

Obicno nesto
nikad se ni od ¢ega ne skriva,
zato se ponekad otkrije
nezainteresovanom oku.
(Obic¢no nesto, Dan)

Ja znam da u svemu §to se daje na uvid mora, pre svega, da bude mene; da bez mene okup svega Sto je na
okupu ne bi bio mogu¢. Odolevam da upadnem u zamku esencije koju mi priprema TO: slutim kriomice,
za sebe, 1 ne Zelim svoja nasluéivanja da proverim, podelim s tim, ovim, onim. Saglasnost sveta nece me
ni u $ta ubediti. Moze me samo navesti da jo§ viSe sumnjam u sveodrzivost, holizam koji se krije iza
objektivne izvesnosti.

S druge strane, trudim se da ne zapadnem u iskuSenje subjektivnog idealizma, onog olakog, po kojem bi
sve postojalo samo radi mene. To nastojanje ¢e mi Svet neprestano raskrinkavati: uvek ¢e odnekud
zamaukati neka tuda macka. Ali svet je preozbiljan i nezgrapan dok se dovija da me pobije. Ja u svoju
neophodnost tek ovlas verujem. I koliko god izbrisao svesnost da bih se priblizio nazorima Toga, i dalje
¢u zapravo meriti jedino put koji sam do sveta ja preSao, svoje ¢ekanje koje je svet uslisio, ili 0 koje se
oglusio. I ja sam neosporiv. Isto koliko i To. Paralelno, kao lice i nali¢je, u glas, na snazi su dva nacela-
gesla, oba moje tvorevine.

TO je uvek tu, Dok se bojim, dobro je. Ima me, ima...
ali mi nismo
(Strah: Kamicak, Figure u igri)
(Dan, 18)
I to ¢e biti presudno za tvoj Zivot sutra, Sada bismo da se nesto novo desava,
ako danas, U SUMRAK, budes istinski budan. postaje dosadno ¢im se osiguramo.
(U sumrak) (Jesenja opasnost, Recnik melanholije)
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Mir nalazim u okrilju predmetnosti, u sopstvenom opredmeéenju pred njim, u poistovecivanju svog
posmatranja sa spoznavanjem jedne istine koja sa mnom nema nista: mir u poniznosti, u odsustvovanju.
Ali mir nalazim i u nemiru sopstva, u onom visku sebe koji ostaje posteden posmatranja, u onom ja koje,
ne haju¢i da dokazuje, sluti da esencija nije inherentna, nego naknadna — da je ,,istina“ ideoloska
patvorina — u onom krhkom, svodljivom ja, podloznom svojatanjima, jer za sebe ne zna (,,ima TO a da
ga nije svesno“); mir nalazim u svom rasejanom cCulu, u njegovoj neogranicenoj nastanjivosti i
podatnosti, nac¢inu na koji montiram opaske, poente, zakljucke, koliko samo povrsne, nepregledno
kratkovide. Jedan je mir u izloZenosti, u ozarenosti svetom. Drugi je uklanjanje u anonimnost, u svoje
ponore, mrakove, senke.

A pomirenje mi se moZze samo uciniti, u inat pomnosti mog razgledanja, tvrdokornosti mog sna.
Pomirenje mogu sresti samo u prolazu, zure¢i drugde. Mogu ga nazreti samo ako neodlozno i ne dizuéi
glavu trazim nesto drugo. Pusti¢u ga da prode mimo mene, dok cekam, a tek posle ¢u ga se setiti.
Nesigurnost tog pomirenja, njegova neodrzivost — izluduju me, uzbuduju. Uvek sve malaksaliji, sve
obeshrabreniji, od sebe zahtevajuci opredeljenje, govorim: ili svetlost ili tama, ili TO ili JA.

A kad bih, zarad tog dubokog (visokog) pomirenja, zarad te provizorne konstrukcije, montazne potpore,
prevaziSsao i TO i sebe, i izabrao da se upravo na nesigurnom ustoli¢im, da se na nestabilnom utemeljim?
Neizvesnost je, naposletku jedina moja izvesnost, ona je sve §to imam.

Na koju god stranu krenuo,
odlazi§ pravo u TO.

Ali nije stvarno vazno
§ta je u rukama,
niti je vazno kuda se krenulo.

Vazno je da li TO znas.
(Dan, 46)

Hocu 1i biti spaSen ovim uvidom? Onim? Narednim? Uvek se to pitam. Uvek znam da necu. Ali to
znanje ne formuliSem kao uvid, iz straha da ¢u biti spaSen.

PRILAZI TI JURODIVI

Prilazi ti jurodivi

Veruje$ mu — ne znas§ zasto
Znas§ da tome nema mesta
Ali ve¢ si poverovao

Prilazi ti vedrina
Kaze: ,,Ne krijem,
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jednu moju stranu nikad neces$ videti:
senku.

A sa druge hemisfere drugi vidi samo nju
Za njega je vedrina slepa, nedokuciva
Kao za tebe senka

Na nju ni ne pomislja.

Nazre li neko oko i senu i vedrinu
Upitace : Seno, vedrino, Cega je vise?
Gde mu se ¢efne, zackiljice

Ali pomisliti da vedrine bez sene nema —
nece.”

N. B. Tekst je napisan sredinom 2012. Ova je verzija izmenjena u odnosu na onu objavljenu u ¢asopisu Tisa (br.
13/14, leto/jesen 2014).

Pesma ,,Prilazi ti jurodivi® objavljena je zasebno u zbirci Jereticki dativ (Povelja, 2014), ali izvorno ¢ini celinu s
ovim tekstom.

Konsultovane knjige Milosa Komadine: Obicno jutro (Nolit, 1978), Recnik melanholije (Nolit, 1980), Figure u
igri (Nolit, 1983), Etika trave (Prosveta, 1984), Juzni krst (Nolit, 1987), Nesto s andelima (Nolit, 1991), Dan
(BIGZ, 1994), Cudo (Narodna knjiga, 1998), Svejedno (izabrane pesme, Rad, 2001).

Bojan Savi¢ Ostojié
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Marko Paunovi¢

GRANICE JEZIKA JESU GRANICE JEDNOG SVETA
ili kako tekst — vrtlog dovesti do kraja

jedna od (maglovitih) moguénosti tumacenja (delova) (Teksta)
Dva govora romana Luke Beslagica

Kako tekst koji je iz jezika moze da bude izvan jezika? Kako eksteriorizovati (izneti napolje) tipove govora sveta a
da se ne pribegne nekom poslednjem tipu govorenja, pocev od kojeg bi ostali bili naprosto preneseni, iznova
citirani? Samim tim §to imenujem, ja sam imenovan: uhvacen u rivalstvo imena. Kako se tekst moze ,,izvu¢i“ iz rata

vvvvv

tekst: nikakav glas (Nauka, Razlog, Institucija) ne stoji iza onoga $to kazuje. Zatim, tekst razara, do kraja, do
protivrecnosti, sopstvenu diskursnu kategoriju, svoju sociolingvisticku referenciju (svoj ,,zanr*) — on je , komika
koja ne stvara smeh*, ironija koja ne pot¢injava, likovanje bez duse, bez mistike (Sarduj), navodenje bez navodnica.
Najzad, tekst moze, ako Zeli, da se okomi na kanonske strukture samog jezika (Solers): leksika (bujni neologizmi,
amalgamisane reéi, transliteracije), sintaksa (nema vise logicke Celije, nema vise reCenice). Re¢ je o tome da se
transmutacijom (a ne vi§e samo tranformacijom) uéini vidljivom jedno novo filozofalno stanje jezicke materije. To
necuveno Stanje, taj uzareni metal, bez porekla i komunikacije, onda jeste stanje jezika, a ne jedan jezik, ma bio on i
razlabavljen, mimetizovan, ironizovan.

Rolan Bart, Zadovoljstvo u tekstu, Sluzbeni glasnik, 2010.

POGLAVLIE

svojim prvim romanom (ili bolje re¢i ’pseudo—romanom’) luka beSlagi¢ ispisuje nove moguénosti
znacenja / ophodenja teksta / tekstom (stop) ’'dva govora romana’ zapravo je barthes—ovski iscrpno
bavljenje tekstom, ekonomijom jezika (stop) postavljanje re¢i (jezika) u poredak (jezika) u kome se
znacenja mogu posmatrati do promene i (tim istim iscrpljivanjem) gubljenja (primarnog) (znacenja)

(stop)

POGLAVLJE
koji su suprotstavljeni tekstovi upisani u ovom romanu / ovim romanom? (stop) na koje se tekstove
roman nadovezuje? (stop) da li napor pisanja (u duhu savremene francuske teorije (...) proces koji
svakako mora pratiti napor (ili se taj napor, da budemo precizniji, ne moze odvojiti od procesa pisanja)
neizostavno ucitava napor Citanja?

POGLAVLIJIE

dva govora romana se samoinicijativno svrstao u ... (stop) samoinicijativno (arhitektonski) u svoje
temelje ugradujuci ’quadratroman’ friedricha achleitnera (stop) u svoje temelje izgradene na posve¢enom
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bavljenju austrijskom neoavangardnom tekstualnom produkcijom vezanom za sredinu XX veka ("becka
grupa’) (stop) pre svega — intertekstualnost (stop) previse ste citali liotara (stop) razli¢iti upisi / tekstovi
kulture prozimaju se na uskom prostoru (stop)

POGLAVLJE

formalisticki ’glas’ romana maskiran je i postavljen iza nepretencioznog svedenog lica (stop) to svakako
jeste jedna od zamki ‘uvlacenja’ (u tekst / tekstom) (stop)

POGLAVLJE

repetitivnost izraza (komune) potencijalna je referenca na autopoetiku (stop) na samom pocetku upotreba
kratkih rezova (stop) na to pitanje éu se posebno osvrnuti u nastavku govora (stop) nalik momentima iz
satie—evih kratkih zapisa (stop) ,, Mémoires d'un amnésique “ (stop) da li jedan tekst tumaditi drugim
pored oduzimanja mogucih (svesnih i slu¢ajnih) znacenja znaci uvesti nestabilnost u tekst? (stop) (da li ¢e
primat preuzeti tekst — tumacenja? (stop)) smestiti prvi u poredak drugog (stop) unapred ga usmeriti
(stop) kastrirati zaostala znac¢enja(?) (stop) (zato ovde ne¢u navoditi imena / porekla (stop))

POGLAVLIJIE

dakle minimalisticka ponavljanja grade (stop) proizvodnja (stop) proizvodnja (stop) ar — ma / hitek — tura
teksta (stop) tkanje povrSine teksta (stop) vizija teksta koji uranja i izranja u / iz teksture (teksta) (stop)
tekst koji ponire (u sebe) i (iz sebe) nastaje (stop) mreza (stop) povrsina koja pulsira (stop) pravilnost
govora (simetrija?) ovde je u sluzbi drugih, prikrivenih interesa (stop) da li je ovo automatski tekst?
(stop) da li je ovo automatski tekst? (stop) sve vise insistiram na dogadajnosti tekstualnosti (stop)

POGLAVLIE

pre nego Sto je odlucio da obustavi svaku dalju potragu za znacenjem rekao je: maskiranje govora u
prvom licu (stop) iza teksta stoji on / ona (stop) kako tekst odmice sve vise ne—ona / ne—on (stop) subjekt
sklon iskliznu¢ima, rekao je (stop) on / ona je u zametanju tragova (stop) ona navlaci raznobojna lica / on
igra razliCite role (stop) on je kontratenor (stop) ona je bas—bariton (stop) napustanje civilizacije ne znaci
istovremeno napustanje jezika, izgovorio je, rekla je (stop) (ili) (o drugom) postoji li nesto iza jezika,
rekao je, rekla je (stop) (i / ili) u pitanju je paralelno (simetricno?) izvodenje dva diskursa (stop) (na)
nestabilnim rubovima (stop) poput oblaka (stop) smenjuju se diskursi (stop) u ’slobodnoj igri oznacitelja’
(stop) oznaditelj je oznaCeno je oznaclitelj (stop) oiviceno granicama komune (stop) oiviceno jezikom
romana (stop)

POGLAVLIJIE

redukovanost naracije (stop) jezickim vrtlogom (stop) svaka ulica vodi natrag ka Sumskom rastinju (Stop)
svaka ulica vodi natrag ka sumskom rastinju (stop) razlomljena izlaganja (stop) izmestanje govora (stop)
vreme se pomera / prilagodava govoru i (time) naruSava linearnost (govora /) teksta (i time) govor o —
zadire u autoreferencijalni govor (stop) radi se o0 mapi koja se moze citati na razlicite nacine (usvajajuci
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dominantni fantazam nelinearnosti: od pocetka ka kraju, od kraja ka pocetku, pocevsi od bilo koje tacke u
tekstu itd.) (stop) u idealnim uslovima, mogli bismo re¢i da roman nema pocetak i kraj veé¢ samo neku
vrstu sredisnjeg ili centralnog dela koji, sve vreme jednakim intenzitetom, kontinuirano protice (Stop)
medjutim, postavijanje pojedinih iskaza na pocetak, odnosno kraj romana, namece odredeni smisao
celine, donekle nezavisno od odgovornosti autora (?) (stop) to zmaci da, ukoliko se sledi ova
argumentacija, roman ipak, u svojoj celokupnoj iscrpljenosti, linearno izlaze pricu od prve ka poslednjoj
stranici (stop) ((ali) demaskiranjem narusen je ne—linearni tok (romana)) (stop)

POGLAVLJE

,tekstu je potrebna njegova senka. ta senka je malo ideologije, malo subjekta: utvare, mreze, pruge,
neophodni oblaci. subverzija mora da proizvodi svoju sopstvenu polutamu* (stop) Stavise Kritika
savremene masine kontrole (stop) svaki tekst (govor) (diskurs) a priori predstavlja politicki ¢in (diskurs)
(stop) svaki iskaz sluzi potencijalnoj transformaciji stvarnosti koja ne postoji (Stop) dva govora romana
se samoinicijativno svrstao u subverzivne politicke govore (stop) (izuzimajuéi sve ,, viskove ) govor je
zapravo trag o ideoloskoj pozicioniranosti (stop) (u datoj kulturi (stop)) (ovo ne sme biti teorijska
autoreferencijalna eksplikacija (stop) )

POGLAVLIJIE

telo (koje govori) oivieno granicama komune (stop) izvesnost (stop) na polovini romana neko izgovara,
ovo je performativni tekst (stop) govor transformacije *puca’ od performativa (stop) (iza govora osetno je
prisustvo ’tela koje govori’ (stop) stoga ovaj tekst preuzima (kao najpodesniju) formu telegrama (stop))
glas koji ispisuje ove redove istovremeno upucuje na ¢in govora i ¢in pisanja, i obratno (stop) to nije
meta—tekst (stop) nikako ne putokaz nikako ne klju¢ za is¢itavanje prvog od govora romana (stop) on
predstavlja ogledalo komune (stop) tekst nastao na granici nestabilnosti (stop) iskliznuéa (stop) u okviru
pojedinih poglavlja poviseno simulakrumski (stop) sklon jezickim inverzijama u funkciji kontradikcije
maskiranja fokusa i zabune (stop) pisati roman uvek je jednostavno jer nema odgovornosti prema
referentu (stop) ili ovo je mozda prva recenica romana, ali to se ne moze potvrditi sa sigurno§éu (Stop) u
njemu nema niceg autoreferencijalnog, nikakvog direktnog obracanja Ccitatelju / Ccitateljki, izuzev
neophodnog investiranja u tekst (stop) nastao na wittgensteinovskoj tradiciji (stop) X — komuna jeste
permutacija (stop) Z — komuna jeste kombinacija (stop) Y — komuna jeste egzaktnost (jezika) (stop) Y —
komuna jeste singularitet (stop) Z — komuna jeste varijacija (stop) X — komuna jeste simetri¢ni obim
(teksta) (stop) (da li je narusena kohezija? (stop)) broj varijacija koji se javljao u vezi sa savremenim
diskursom ekologije bio je beskonacan (stop) govor transformacije nastavlja sa razvijanjem govora
nastavlja sa ubrzavanjem vrtloga (stop)

POGLAVLJE

kako za sam Cin pisanja tako i za proces iS¢itavanja (stop) postoje razliciti slojevi koji jednostavno uvek
izmicu (stop) magloviti predeli koji (uvek) ostaju i§¢itani u ne—potpunosti (stop)
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Marko Paunovié (1984, Smederevska Palanka). Realizovao par video i audio-vizuelnih radova. Bavi se sintezom
elektroakustike 1 ambijenta. Svoje poetsko-teorijske tekstove izvodi samostalno ili sa projektom
ANDAGAINANDAGAIN. Povremeno objavljuje u periodici. Trenutno radi na uobli¢avanju prve knjige.

Objavljivao u Agonu:

Agon br. 13/ april-maj 2011. (poema)
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prikazi
Kristina Spiranec

BILA JEDNOM JEDNA POLJSKA
(bajka o smrti)

Ivan Samija, Projekt Poljska
Meandarmedia, Zagreb, 2014.

Da uzitak i bol mogu izvirati iz istoga mjesta, objasnila je jo$ psihoanaliza, upozorivsi na to kako postoji
granica koja, ako je prekoracimo, pretvara ugodu u bol. Jos je Freud u svome tekstu S onu stranu nacela
ugode (1920) govorio o toj dvostrukoj naravi ugode, naposljetku podijeliv§i nagonski Zivot na dvije
osnovne vrste nagona, na one koji vode obnavljanju Zivota te na one koji nas vode u smrt — i U toj
posljednjoj prepoznao je uzitak u unutarnjoj potrebi da sve §to je Zivo ponovo postane nezivo.
Premjestanje s uzitka na bol, iz nijeme strave u ocaravajucu ljepotu ono je $to ¢itanje nove knjige pjesama
Projekt Poljska (2014) Ivana Samije &ini iznimnim iskustvom. Sto je Poljska? Vjerujem da duge Setnje
mogu biti kao kratko uranjanje maca u utrobu — reprezentativan je opis svijeta Poljske koji nam se s
istom misti¢no$¢u i odgodivos¢u nudi kroz cijelu knjigu. Docarati Citatelju Poljsku, prostor koji u
Samijinoj knjizi nema veze sa stvarnom geografsko-politickom Poljskom, poziv je pjesnickoga glasa:
Poljska nam se prikazuje kao eksperiment i prostor imaginacije koji postaje prostor udvajanja i
visestrukih odraza.

U Poljsku, izmastani svijet koji se odupire smrti, ali u kojem je smrt mjesto stalne zudnje, lirski subjekt
odlazi kako bi pobjegao od osjecaja samoce, straha i ludila, u potrazi za Tajnom (Poljska je vrijeme
zaustavljeno pod dekom planinskog sanatorija. Tamo sam sklupcan i napusten lijecio nijemu stravu koja
se kao magla izbrisanog svijeta uvukla u pluc¢a.). Odredeni gubitak prethodi Poljskoj, koji se daje naslutiti
obrac¢anjem odsutnomu sugovorniku 'ti' (Mogao bik zamisliti da u istom trenu i ti negdje daleko gledas
pucinu) i ona je pokusSaj da se odsutnost pretvori u scenu susreta, da se nadvlada praznina. 1z toga manjka
(razumijevanja/jezika) izraduje se pitoreskna kartografija Poljske — iz gustih metafora i rafiniranih
reCenica ureduje se organizirani sustav (izmastao sam vrt i u njemu uzgajao proljece), te je jasno kako je
Poljska i autoreferencijalan zapis o knjizevnome stvaranju.

Pogled u Poljsku o¢arava i omamljuje, budu¢i da je odreden pogledom lirskoga subjekta koji nam
detaljno skicira njezinu floru: promatramo, primjerice, budenje forzicija, visibaba, jaglaca, Safrana, bazge
i drugih kojekakvih biljaka. Autor ¢udesnoga eksperimenta uzitak prvenstveno pronalazi u promatranju
transformacije pejzaza Poljske s izmjenom godisnjih doba, a tajnovitost biljnoga svijeta u njemu
ponajvise izaziva udivljenje. Medutim, kao $to se navodi u jednoj pjesmi, struktura je Poljske Supljikava
te joj neprestano prijeti raspadanje. Naime, ve¢ s dolaskom ljeta trulez se uvla¢i u Poljsku, a zima
nagovijeSta katastrofu: Duboko u kostima osjecam kako se lome kosti planine i slutim lavinu i slutim
odron. Sublimni svijet Poljske ispunjen je uzasom koji simboliziraju strijeljani poljski postari, napusteni
vagoni, crijeva razlivena ulicama. Poljska je suvisna, reenica je kojom zapoc€inje jedna od pjesama u
prozi — to je pjesnicki svijet unutarnjih proturjecja, premjestanja i izmicanja.
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Ako Projekt Poljsku tumacimo kao jednu veliku pjesmu koja ima svoj uzro¢no-posljediéni slijed, moze se
uociti kako ¢e lirski subjekt u poljskome vrtu koji promatra odjednom ugledati samoga sebe i popriSte
svojeg ludila, zbog Cega imaginarna Poljska postaje jo§ imaginarnija — ona postaje zrcalo. U toj
neuralgi¢noj tocki pogledi se ukrstaju — pustolov koji je doSao u Poljsku izlije€iti svoje rane sada iz
ekrana (vrta) promatra samoga sebe Kkoji je iz istoga razloga izmislio taj ekran-Poljsku — Zudena scena
susreta postaje susret sa samim sobom. Autor sam postaje uzrokom manjkavosti i bolesti svoga
izmastanog svijeta, a $to to ¢e duZe u njemu boraviti, u njega ¢e se sve vise projicirati i u njemu se taloziti
njegova vlastita manjkavost u obliku zla, rata i uzasa Poljske. S jedne strane, €ini se da nam se zeli
poruciti kako covjek ne moZze izmisliti svijet u kojemu nece postojati bol, cak i ako je taj svijet u
potpunosti iluzoran. S druge strane, takvo repliciranje govori nam kako je i autor sam iluzija ¢iji uzrok
mozemo traziti negdje u samome procesu zrcaljenja.

Poljska tako uprizoruje borbu izmedu obnavljanja i zacjeljivanja svijeta te njegova potpunoga unistenja,
koja je istovremeno borba izmedu destrukcije i stvaranja u samome lirskome subjektu. Naime, Samija u
jednoj pjesmi u Poljsku upisuje Detroit, nekadasnje americko industrijsko srediste, ponovo jednu scenu
privida koja uokviruje opoziciju izmedu civilizacije i prirode te najavljuje propast industrijskoga drustva.
Aludirajuéi na stvarnu nesre¢u u nuklearnom reaktoru u blizini Detroita, ova scena svojom pesimisticnom
vizijom suvremene civilizacije moZe podsjetiti na Eliotovu Pustu zemlju (1922), tekst koji je Samijinoj
Poljskoj srodan upravo po svojoj alegori¢nosti i hermeti¢nosti. Takoder, sli¢no kao $to Eliotova poema
porucuje kako ponovno radanje Zivota nije moguée bez smrti, i u Poljskoj je smrt uvjet obnavljanja: Smrt
je bila osnovna gradivna nit u pletivu ovog svijeta, pletivu koje je moralo prikazivati raspadanje kako se
ne bi raspalo. Medutim, najavljena smrt ne nalazi se u tvornickim halama i dimnjacima zapadnoga
kapitalistickog svijeta koji simbolizira iluzija Detroita, kao $to bi Citatelj mogao naslutiti, nego se nalazi
izvan iluzije, u nepreglednosti i neiskazivosti Realnoga: smrt je jedina stvarna, i zbog toga najstrasnija.

Iz strave za koju ne postoje rijeci proizlazi osjecaj nelagode i zazornosti koji izbija iz neprohodne Sume
Samijine poezije. Upravo u kruZenju oko smrti, u nastojanju da se dohvati ono §to trajno izmiée obe¢ano
je zadovoljstvo. I kasniji su tumaci Freudove psihoanalize u nagonu smrti umjesto destruktivnosti
prepoznali mogucnost simbolizacije, stvaralastva i ovjeravanja zbilje. Igrati se s odsutno§¢u, za Ricoeura
tako znadi ovladati njome i uspostaviti aktivan odnos prema gubitku, $to i jest Samijin projekt u svome
pokusaju obuhvacanja stvarnosti: postupak stvaranja, pogled koji nastoji obujmiti, uranjanje koje je
istovremeno i (pre)oblikovanje. Isto to Poljska ¢e traziti od Citatelja — da je obuhvati i deSifrira, kako bi u
potpunosti uzivao u njenoj uzurpirajucoj ljepoti.

Kristina Spiranec (1987, Zabok, Hrvatska) magistrirala je hrvatski jezik i knjizevnost te komparativnu knjizevnost.
Godine 2012 sudeluje u projektu Criticize This! u sklopu kojeg objavljuje niz knjiZzevnih kritika o suvremenim
djelima hrvatskih, srpskih te bosanskohercegovackih autora. PiSe knjizevne kritike za knjizevni portal Booksa i
casopis Tema a u emisiji Briljanteen predstavlja dela savremenih hrvatskih autora.

Pesme objavljuje u studentskom almanahu, magazinu Svijet kulture, Temi, Quorumu, Zarezu i KnjiZevnoj republici.
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Goran Lazic¢i¢

KUDA IDE MATOVIC?
(Petar Matovi¢, Odakle dolaze dabrovi, KCNS, Novi Sad, 2013)

Tokom proteklih godinu dana nove knjige poezije objavili su Dragana Mladenovi¢, Enes Halilovi¢, Petar
Matovié, Nikola Zivanovié¢, Marjan Cakarevié, Bojan Savié Ostoji¢, Goran Korunovi¢ i jo§ neki autori
mlade generacije. Osim jo§ nekoliko pesnika i pesnikinja iz generacije devedesetih (i to po pravilu onih
koji su od oficijelne kritike slabije vrednovani) i tek nekoliko starijih autora, to su imena koja ¢ine jedini
zaista zivi 1 autentiCni segment savremenog srpskog pesnistva. Medutim, ako bi neko protekle sezone u
nasoj poeziji pokuSao da rekonstruiSe na osnovu (ne)pisanja oficijelne kritike i sudeé¢i po imenima
dobitnika najvaznijih nagrada, ta mlada generacija ostala bi prakti¢no nevidljiva. Voleo bih da gresim i da
stvari ne posmatram objektivno usled nekakvog generacijskog solipsizma i zaslepljenosti, ali plasim se da
se od jedne u tolikoj meri korumpirane i infrastrukturno devastirane knjizevne scene kakva je naSa ni ne
moze ocekivati mnogo vise. Za sada je dovoljno samo (utopijski) pozeleti mladoj generaciji da kada
odraste ne postane poput njihovih danasnjih starijih kolega i to ¢e ve¢ biti epohalno dostignuce za srpsku
knjizevnost 21. veka.

Cetiri ciklusa u novoj Matoviéevoj zbirci formirani su oko nekoliko tematskih tendencija, dok u poeticko-
stilskom smislu medu njima nema suStinskih razlika. Zbirka Odakle dolaze dabrovi moze se stoga
posmatrati kao kompaktna celina koja se u tematskom smislu postepeno razvija: poc¢inje od li¢nih dilema
i privatnih nemira, a stize do klju¢nih drustvenih pitanja i globalnih izazova naseg doba.

Pocetak je u sobi, iza navucenih zavesa, ali autorska imaginacija postepeno izlazi u spoljni svet: balkon,
kao grani¢ni prostor izmedu sobe, ,,gradskog jezgra“ i ,kosmosa nad gradom*, postaje istovremeno i
granica samog subjekta, najisturenija taCka sobe gde stabilna subjektivnost jo§ uvek postoji (,,Sta ostaje
izvan?). Dinamika iz koje izrasta Matovi¢ev poetski svet otpofinje u prvom stihu druge pesme:
,»Osmotriti, za promenu, stan spolja.“ U narednim pesmama tacka gledista postojano se menja, pomera se
i preosmisljava perceptivna perspektiva, Cesto nekoliko puta unutar jedne pesme. Naizmeni¢no se
smenjuju introspekcija, imaginacija i refleksija spoljasnjeg sveta (ne samo predela u prirodi ili urbanih
krajolika, nego i drustveno-istorijske realnosti). Autorska instanca iz pesme u pesmu nastoji da pronade ili
sama postavi granicu izmedu Ja i ne-Ja, ali u tome nikada potpuno ne uspeva (,,Porozne sada su granice/
svetova®). Klju¢na slika za prvi ciklus je erozija sobe (naslov druge pesme), kao Siroka metafora za
gubljenje granica subjektiviteta, za nemoguénost uspostavljanja jednog i nepromenljivog identiteta, za
nerazlucivu prepletenost stvarnosti i imaginacije, budnog stanja i sna (,,instinkt potvrduje/ nepostojanje
markacija, ovostranost samo je jedno/ prisustvo, sada se prepusti destabilizaciji zidova™). Nali¢je iste
metafore ogleda se u nemogucénosti postojane i pouzdane percepcije sveta: ,,Slika drhti kao na nestabilnoj/
povrsi® ; ,,podrhtavanje horizonta u lobanji“. U istom sinonimnom polju je i metafora hodanja po zici iz
pesme ,,Koridor (,,svetove/ u koje prelazis, sad ve¢ iskusno poput hodaca na Zici“). Proces u kojem se
subjekt u tim pesmama permanentno nalazi je rasipanje, transformisanje i diskontinuitet (,,napustanje
linearnosti , ,,razgradnja perspektiva™ , ,,pomeSane dimenzije, ,,mnozim se na piksele/ po zidovima®).
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Karakteristi¢na re¢ za novu Matovi¢evu zbirku je zamisljaj, ili bolje re¢i zamisljaji (jer gotovo uvek
dolazi u pluralu). To je autorska S§ifra za ulazak u prostore imaginacije i skladista secanja, za iskliznuca
svesti iz budnog stanja u san (,,iza kapaka, u zamis$ljajima®), ali istovremeno i lozinka na poetskom putu
ka metafizi¢kom (,,Navikao si — da u zamis$ljajima menja$ stvarnost.*).

Po izlasku iz sobe subjekat/lirski junak biva okruzen ,liticama sumnje*, ,kontinentima nepoverenja‘,
»planetama nerazumevanja“. Pesma ,,Posle osvajanja vrha sveta“ moze se Citati kao lirska parabola o
duhu palanke. Prva stanica u Matovi¢evom promisljanju moguénosti komunikacije oli¢ena je u sintagmi
»karneval otudenosti* (iz pesme ,,Koma* koja zatvara prvi ciklus). U treCem ciklusu, gde je u tematskom
fokusu metropola globalizacijskog doba, ona se transformiSe u ,liSavanje otudenja® (,,tako liSavas se
otudenja, tako biva§ grad“). Radi se o naizgled neiznudenom, ali nuznom utapanju pojedinca u
kolektiv/postmodernu metropolu: nemogucénost komunikacije dovodi do disolucije pojedinca u
fluktuiraju¢em mnostvu (,,transpersonalnost nas sazima“). Krajnja tacka tog puta koji se pokazuje kao
kretanje u zatvorenom krugu je ,,potpuna sinteza“, odnosno povratak na prvobitno Ja, jer je svaka
komunikacijska razmena demistifikovana kao simulacija (,,grad blesne u vas, kao u samo malo drugacijeg
sebe®). Zajednica o kojoj se govori u zbirci Odakle dolaze dabrovi je postindividualisticko drustvo, ali ne
zato §to je nekakav kolektivitet ukinuo moguénost individualnog, nego je re¢ o zajednici u kojoj su
granice kolektivnog i individualnog do kraja razgradene, gde je sve istovremeno i privatno i javno
(,,Politika koegzistencije izbrisace granice/ tela i okruzenja: mi smo jedan puls.®)

Kao u prethodnoj zbirci Koferi DZima DzZarmusa (ciklus ,,U mrezi®), Matovi¢ i dalje pesnicki istrazuje
razlicite aspekte svakodnevice u digitalnom dobu. Ako je u ranijim pesmama teziSte u osnovi bilo na
harverdskom nivou (,,bruj kulera®), za novije pesme tog tematskog kruga moze se re¢i da prevashodno
zalaze u domen softverskog. Polazeé¢i od €injenice da danas ,,svet dolazi// iz uti¢nice®, Matovi¢ je sada
vise zaokupljen — recimo to tako — antropoloSkim i psiholo$kim posledicama zivota u digitalnom dobu.
Virtuelizacija zalazi duboko u sfere intimnog, pa i fizioloskog, kao u slu¢aju internet-pornografije (,IT je
restaurisao stambene blokove./ U osmobitnoj arhitekturi uzrastase nasa ¢ula./ Joystick postade taktilno
srediste sveta.) Dematerijalizacija egzistencije je potpuna: ,,Nezni smo transmiteri,/ plutamo u zracima
lasera“. Matovicev duhovni dozivljaj sveta mogao bi se nazvati digitalnim panteizmom.

Drugi ciklus u zbirci, ,,Hipertenzije“, moze se odrediti kao metapoeticki. Naizmeni¢no budenje i ponovno
padanje u san lirskog junaka dok putuje vozom, u pesmi ,,Crvena pirana“ stvara okvir za nacelno
razlistavanje moguénosti pesni¢kog govora izmedu dve temeljne naspramne paradigme — referencijalne i
autoreferencijalne (,,kad se probudis, raspasce se sintaksa,/ govor postace poezija i viSe nema/ pogresnog
razumevanja [...] poezija je drugalija pirana/ ovaj konvencija govor najlosija je/ komunikacija“). U
narednim pesmama tematizovani su nemogucnost jezicke artikulacije unutrasnjih previranja, kako
emocionalnih tako ni intelektualnih (,,U sebi mogu dodirnuti sve, spolja nista.”), kao i neotklonjivo
osciliranje jezika izmedu predmetnosti znaka, doslovnog konvencionalnog znacenja re¢i i njihovih
mogucih metaforickih upotreba (,,Drhte¢im senkama dolaze stabla bogata/ re¢ima: napokon ptice koje ne
donose/ sunovrate i znacenja.”). Pesma ,,Odakle dolaze™ izgradena je oko oniricko-fantasticke vizije u
kojoj dabrovi kao granicna bi¢a objedinjuju tehni¢ko-gradevinsku civilizacijsku kreativnost i misti¢ko-
htonski aspekt elementarnih sila prirode. Na kraju pesme (nakon budenja?) teziste je ponovo prebaceno
na predmetni nivo jezika (,,Dabar si?/ Kazem: Dobro sam!“). Pesma o dabrovima ima viSestrukih
parabolicko-alegorijskih implikacija i moze se dovesti u vezu sa pesmom ,,Kljunovi“ iz prvog ciklusa,
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gde su kreativni rad i odupiranje haosu (donekle suvise konvencionalno) alegorijski predstavljeni radom
péela u kosnici.?

Pesma ,,Odakle dolaze* je prelomna tacka u kompoziciji drugog ciklusa jer se nakon nje autorsko
interesovanje sa uopStenijih metapoetickih pitanja preusmerava ka autopoetickim. Eksplicitni poeticki
komentari, koji u narednim pesmama imaju povla$¢enu poziciju poente, poklapaju sa se Matovi¢evim
imanentno-poetickim nacelima i karakteristicnim stilskim postupcima. Na prvom mestu je definitivni
zaokret ka referencijalnoj paradigmi, nastojanje da tekst funkcioniSe u rezimu prozirnog jezika. lako je
nesumnjivo da se (pesnicki) tekst ne moze sasvim osloboditi ,,nestabilnosti frekvence®, niti da se moze u
potpunosti zastititi od ,,upada sumnjivih Sumova“, teZznja ovog poetickog usmerenja ipak ostaje ,,odrzati/
pouzdanu transmisiju slika: dodirnuti emocije i se€anja,/ vezati svetove, uspostaviti kontinuitet™. Takva
teznja istovremeno je neodvojiva od izvesnog hijerarhijskog poimanja poezije i umetnosti uopste, od
preuzimanja tradicijski osvedocenih oblika i naina pisanja (§to podrazumeva i danas tesko odrzivi
elitizam), ¢ak i uprkos saznanju da su takve hijerarhije samo arbitrarne kulturalne konstrukcije, te stoga
samo maske i umetnicka oruda koja su u razli¢itim kontekstima svog nastanka imale svoju konkretnu
(ideolosku) svrhu, tako da za aktuelni trenutak nisu obavezujuce: ,,umece vrednovanja/ neophodno je, ne
poput sunca ve¢ morfijuma®.

U narednim pesmama Matovi¢ se dotiCe pitanja o znacaju egzistencijalnog iskustva u pisanju poezije, o
davnoj kriticko-teorijskog dilemi $ta knjizevnom tekstu obezbeduje autoritet i smisao ako ne svedocenje
iz pozicije granicnog egzistencijalnog iskustva. Pesma ,,Sa granice* zapocinje upravo takvim eksplicitnim
stavom: ,,Jer moze$ pisati samo na granici/ katastrofe®, ali zavr$ni stihovi ipak implicitno protivrece
pocetnoj tvrdnji i ukidaju naznacenu dilemu: ,,A trebalo je da je smiraj./ Stanje u kojem se ne pise.“ U
»Razdvajanju horizonta“ prikazana je lirska junakinja na samrti, ali subjekatska/autorska instanca svesno
odbija da o tome govori pravdajuéi se Cisto poetskim razlozima: ,,Mozda bih mogao osetiti dusu kako/
struji u vazduhu, ali ne predajem se/ patetici. Nemam niSta drugo osim/ iskaza; ni to viSe ne smeta.” U
ovoj uslovno shvaéenoj implicitnoj autopoetici razasutoj medu stihovima ciklusa ,,Hipertenzije, Matovi¢
takode ne vidi mogucnost pisanja poezije koja ne bi polazila od konkretnih ¢ulnih, tj. perceptivnih
sadrzaja, od objektivnih datosti ili predmetnosti iz svakodnevnog okruzenja. Pre svega mislim na pesmu
»Slaganje leta” gde se kao lirska junakinja pojavljuje pomalo karikaturalno oblikovani lik neimenovane
mlade ,,poetese”. Njena kreativna kriza ogleda se u dilemi ,.koliko jo§ moze dobrih re¢i da ispiSe u
izdvojenosti/ od stvarnosti?* U balansiranju izmedu ta dva modusa transponovanja Zzivotnog
egzistencijalnog iskustva u formu lirske pesme, tj. na zamisljenoj sredini izmedu te dve moguénosti nalazi
se klju¢no imanentnopoeticko obelezje Matoviceve poezije, koje se moze odrediti kao samosvesno
inscenirana, glumljena patetika, kao ironizovana pateti¢nost, ili drugacije receno, egzaltirani verizam. To
je stalno smenjivanje pateti¢nosti i depatetizacije, preplitanje neposredne, ispovedne emocionalnosti sa
subverzivnom ironijom i otvorenom skepti¢nos¢u prema komunikacijskim moc¢ima poezije.

»Upamti,/ poezija je muSka stvar®, poducava nadredeni sluzbenik Milosa Hrmu, ¢uvenog Menclovog
(anti)heroja i lirskog junaka Matoviceve pesme ,,Skretni¢ar. Taj iskaz nije samo (auto)ironicni komentar

2 Upor. ,,Nemam izbora, dolazi njihova vestina/ rekonstituisanja. Instinktom za sisteme/ i strukture regulacije./
Urede Sume u livade, ostrva naprave i izbe* sa stihovima ,tada te primi roj pCela u sebe: prinose/ svet iz
medonosnog Zeluca u arhitekturu saca®. Sli¢na (StaviSe nesumnjivo inventivnija) metaforizacija istog motiva je i u
pesmi ,,Kotlina®“ iz poslednjeg ciklusa: ,,Zuj pcela sazima neprisustva u lipovim/ krosnjama obliznjeg drvoreda.*
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feministickih ¢itanja kulture 1 teznje da se prevrednuje knjizevni kanon, nego je takode, uz
podrazumevajucée aluzije na filmski predlozak, satiricki usmerena opaska o dominantnom macizmu u
drustvu i1 knjizevnom zivotu. ZavrSna pesma ciklusa, ,,Stoya Doll“, ¢ija je junakinja poznata porno-
glumica, tacka je u kojoj se sustiu viSeznacne ironizacije stereotipnih rodnih uloga i ucinaka
feministickog pokreta, potaknute u prethodnim pesmama. Kroz pesmu se uspostavlja i varira paralelizam
izmedu (insceniranog) seksualnog ¢ina i poezije, kako na zanatsko-stilskom planu (,.kako sintaksu lomiti
u opkoracenju/ spontano kao telo u zahtevnim scenama‘), tako i na planu koji zalazi u domen
metafizickog (= postorgazmickog) zasnivanja smisla umetnosti (,,Kulminacija/ nije nuzno seksualni ¢in,
veé umetnicki<).? Poentirajuéi vrhunac te dvostruko kodirane ironizacije figure pesnika i delatnosti
pisanja poezije u 21. veku (,,lepota bizarnosti*) dolazi u zavr$nim stihovima: ,,Grafit na straznjoj strani
moje omiljene knjizare/ privlacio je pesnike: My vagina is a flower,/ delicate flower.“ U povratnom
efektu takve ironizacije nesumnjivo se krije put da se poezija kao umetnicka praksa opravda, da joj se
obezbedi smisao i ukaze na njeno korespondiranje sa svetom i vekom u kome nastaje.

Matoviéeva poezija u osnovi pripada diskurzivnoj poetskoj paradigmi.* Reenica u osnovi ne odstupa od
gramatickih i pravopisnih normi, ali je opkoracenjima i razli¢itim sintaksickim inverzijama
restrukturisana i artificijelizovana. OStra, naglaSena opkoracenja, koja su Cesto smestena ne samo izmedu
dva stiha, nego i izmedu strofa, kod Matovica su neka vrsta norme. Inverzije se najcesce ticu pozicije
glagolskih oblika u re€enici (tipi¢no je za Matovi¢a npr.: ,,Organizmi i materijali integriSu se./ Prenos
tokova obezbeden je.*). Drugih odstupanja od normirane govorne sintakse gotovo da nema. Ona postoje
samo kada se fingira tok svesti lirskog junaka ili prelaZenje iz budnog stanja u san: ,,crvena Sapka/ primice
se iz grla hodnika, i Galicija je u dobro-/ susedstvu sa stratistima, pa? — Kartu!, hrapav/ glas mesa
stvarnost kao u $pilu — blesak!,// i to je ve¢ De-Be lampa — Nemam! Do Lavova”. Intenzitet Matoviceve
opsednutosti formom jasno pokazuje i povremena upotreba kroatizama na mestima gde mu se o¢igledno
¢ini da srpske varijante ne bi zvucale ili izgledale dovoljno dobro (,,stubiste ili ,,traénice* pojavljuju se
na nekoliko mesta). Za Matovi¢a su tipi¢ne metonimijski zasnovane slike, npr.: ,,crvena Sapka/ smanjuje
se u ogledalu kupea®, ,trijumf crvenog laka Saltera“, ,uzletanje avionskog okna“ i ,fabricki osmesi
osoblja nad oblacima®.

Pojedinim bitnim aspektima poetska diskurzivnost u knjizi Odakle dolaze dabrovi otvara se i ka
postupcima lirske narativnosti i lirskog esejiziranja. Medutim, postupak koji se ukazuje kao dominantan
jeste deskripcija. Ona od pesme do pesme varira i donosi razli¢ite nivoe i moduse deobjektivizovanosti.
Poetsko Ja ili autorska instanca koja u pesmi govori naizmeni¢no se priblizavaju i distanciraju od slike ili
vizije koju opisuju. Ponekad je opis direktan odraz unutrasnjih prezivljavanja subjekatske instance, tacnije
njihov efekat, a ponekad su to dve potpuno nezavisne ravni, prakti¢no bez ikakvog dodira ili interakcije.
Kod opisa u novoj Matoviéevoj zbirci karakteristi¢ni su nizovi pluralnih imenickih formi: svetovi, putevi,
daljine, pulsacije, sjajevi, zrake, beline, svetlosne trase, rotaciona bleskanja i alarmi, ,,plamene sablje*
(kao metafora za kolone automobilskih farova), snegovi, pljuskovi, nektari, nerazumevanja, sporovi, dani

® Ne treba olako preéi preko ove analogije, jer se odnos komercijalne pornografije prema stvarnoj ljubavi moze
preslikati na odnos koji postoji izmedu stvarnog Zivota i poezije: u oba slucaja radi se konvencijama i tradicijom
preduslovljenoj inscenaciji stvarnosti, pre svega putem umetn(ick)og intenziviranja pojedinih njenih fenomenoloski
fokusiranih aspekata. Naposletku, Matovic¢eva Stoya Doll i jeste pesnikinja! (,,Pisala sam stihove u tajnosti.*)

* On pise konvencionalne kratke (lirske) pesme, duge najéeiée oko petnaest do dvadeset stihova i po pravilu
podeljene u strofe (ili tacnije, u strofoidne odeljke).
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pobede, dnevni paklovi, ,krize istorija i ekonomija, itd.®> Pojedine pesme su u celini izvedene kao
nagomilavanje opisa, kao opsesivno (po)popisivanje spoljaSnjeg sveta (sobe, urbanog okruZenja ili
pejzaza), prostora rodenih u imaginaciji ili futuristi¢kih vizija, Sto za efekat ponekad ima hipertrofiju
jezi¢ke mase, preobilnost diskursa. U tim situacijama za Matovi¢evo poetsko Ja ne moze se reci da je
slabo ili nestabilno, ono je prosto zatrpano jezikom i razlozeno u njemu. Stoga je ¢esto drugo lice jednine,
oblik Ti, koji je medijalna forma izmedu govora u prvom i tre¢em licu. Moglo bi se re¢i da je Matovi¢
sklon heterodijegetickom (klasicistickom!) pozicioniranju autorske instance u odnosu na svet pesme.
Pojavljuju se i iskazi u prvom ili drugom licu mnozine, kao i razlicite bezlicne sintaksicke konstrukcije.
Oblik Mi kod Matovica nije kolektivisticki ogradujuce inspirisan, kako je to tipicno za nacionalisticku
poeziju, to je empatijsko Mi, koje ne pociva ni na kakvom podrazumevanom kolektivnom identitetu.

U futuristickim vizijama u pesmama iz tre¢eg ciklusa (,,Front: staklo, aluminijum®), grad bliske
buduénosti poprima distopi¢ne obrise postistorijskog, dehumanizovanog Vavilona od celika, stakla i
silikonskih mikroCipova. Taj svet naseljavaju ,.korporativni nomadi“, kao administrativna, i bionicki
humanoidi, kao radnicka klasa (“Nomadske naseobine biomehanickih radnika/ ustali¢e se u krajolicima
jezera te¢nog metana.). U posturbanom krajoliku koji ¢ine ,,nesagledive/ jednoobrazne proizvodne hale*
i gde je drzava razlozena na skupine virtuelnih mreza i ,,pogon u beskraju®, sama metafora nomadstva,
odnosno rizomskog identiteta, transfomise se i postaje nedovoljna da obuhvati habitus upravljacke klase
(,,Biti izvan jezika na pocetku znadilo je samo/ odmoriti se.). Matovi¢ se doti¢e i epohalne promene u
strukturi gradova u globalizovanom digitalnom dobu ($to je poznata tema u savremenim filozofskim i
socioloskim studijama): postmoderni grad odlikuje se odsustvom centra ili postojanjem vise njih (,,nema
viSe gradova, samo/ nepregledna konglomeracija. Renesansni trg,// pojac¢an blescima sa crkvenih kupola,
sad je/ periferija, prevaziden je centar®).

Unutar ciklusa, medutim, pojavljuju se i kontrastni prostori, svojevrsne tacke subverzije u odnosu na
dominiraju¢i distopijski svet. Pocevsi od ,trulih potpalublja“ na ,groblju remorkera®“ u pesmi
»Destinacije (koja je neka vrsta proloskog ekskursa unutar ciklusa), u narednim pesmama se uz nebodere
multinacionalnih kompanija pojavljuju i ,Siroke skale sivila stambenih kvartova“ iz zemalja
postsocijalizma, sa jatima gradskih golubova i ponekim stablom ili zbunom medu betonskim plocama
(pesme ,,Nova Huta: Zbun®, ,,Gradsko zelenilo“, , Kontrasti®, ,,Hrastovi ili kipovi /veze/*). Tu se Matovic
jos uvek ne predaje potpuno futuristickim vizijama, nego prikazuje prelazni stadijum u kojem trenutno
zivimo: ,.koloritni neboderi smenjuju sivoobraznost socijalne/ izgradnje: frontovi stakla i aluminijuma —
odblesci / cvetaju na njimal®, dok u isto vreme ,,jo§ samo na rubovima ostaju berbernice i/ mleéni
restorani patiniranog linoleuma®. Matovi¢ naglasava hibridni karakter tog medustadijuma: ,.Siroka skala

sivila prerasla je u zasiéen// kolorit jeftinih displeja: svet i dalje opstojava/ u Sokantnim opsezima“.°

® Tipi¢no je za Matoviéa da pesmu zapoéinje taéno naznaavajuci godinje doba, mesec u godini ili doba dana kada
se pesma desava, odnosno da tako odreduje kontekst u koji smesta svoje deskripcije i/ili meditacije. Taj okvir potom
u pesmi biva ili (neocekivano) potvrden ili (o€ekivano) izneveren.

® Ako se pogled progiri na zbirku u celinu, kao takvi kontrastni prostori mogu posmatrati i slika ,,onemocale* seoske
crkve zavejane snegom (,,Pripadanja®) i stambeni soliter sa golubarnikom na vrhu (,,Magnetni pol*). Hipermarket,
parking, sportska kladionica, lokalni bife pripadaju u tom smislu granicnim prostorima, smestenim na slabo
osvetljenim ,blatnjavim rubovima grada“. U istoj pesmi, ,,Deflacija, Hiperboreja“, motiv badnjaka zadenutih u
branike automobila koji prolaze gradom (dvostruka metonimija!) efektno je sublimiranje pomenutog hibridnog
opstojavanja naSe socijalne svakodnevice. Takode je slika bicikliste na seoskom drumu po letnjoj podnevnoj vru¢ini
(,,Fama o biciklisti*) neka vrsta kontrapunkta noénim gradskim kolonama automobilskih farova (,,Britve®).
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Poseban oblik subverzije (tipian za proznu antiutopijsku knjizevnost) je protivstavljanje li¢nog
egzistencijalnog iskustva i individualnog pamcenja oficijelnim narativima i administrativnim
mehanizmima totalitarnih sistema, $to se i kod Matovi¢a pojavljuje u poentama distopijskih pesama:
,»obi¢ne,/ neobjasnjive ljubavi i prozori kojim se vracamo* (,,Krakow—Katowice /Balice/*) i ,,tako je sve
pocelo, tako je mirisalo/ detinjstvo (,,Sa krajolika‘).

Autorska instanca u tre¢em ciklusu takode ne pripada svetu pesme, distanciranost je uspostavljena i na
prostornom i na vremenskom planu.” U osnovi ciklus se razvija od izlaganja u bezli¢nom prezentu do
prelaska na bezli¢ni futur u zavr$nim pesmama, sa povremenim iskazima u prvom ili drugom licu, Cesto i
u mnozinskim formama (npr.: ,Ne zavaravajte se...”, ,Nasa potomstva spavace...“). Matoviceve
futuristiCke univerzalizacije mogle su prerasti u previSe apstraktne i stereotipne lamentacije nad
dehumanizacijom civilizacije da diskretno nisu kulturalno-istorijski  usidrene u kontekst
postkomunisti¢kih zemalja. Tako je u prvom, doslovnom planu tog konteksta Poljska, ipak su neizbezne
citalacke asocijacije na savremenu postjugoslovensku situaciju. Na znacenjskom dnu pesama iz ciklusa
»Front: staklo, aluminijum® pohranjen je uvid o hibridnosti naseg aktuelnog drustvenog trenutka, ali
hibridnosti ne kao mnogostrukosti i jedinstva razlika, nego kao nedovrenosti i nefunkcionalnosti.?

Poslednji ciklus ,,Putovati u Utreht otvara knjigu prema aktuelnim druStvenim problemima, prema
pitanjima ideologije i istorije. Pesme koje ga €ine mogle bi se razvrstati u dve grupe. Prva uranja u nasu
(postjugoslovensku) drustvenu stvarnost, u posleratno i (post)tranziciono beznade: od duboke srpske
provincije do zapadnoevropskih auto-pijaca. Pesma ,,Utreht” pocCiva na paralelizmu izmedu polovnih
automobila i gomila auto-delova, s jedne, i poluevropskog, ,,varvarskog® identiteta njihovih kupaca i
buduéih preprodavaca iz jugoisto¢ne Evrope, s druge strane (,,nigde tatnog Evropljanina!‘‘). Tranzicioni
kolaps drustva tematizovan je kroz sugestivne metonimijske slike ,rashodovane fabricke kape™ u
odumirucéoj srpskoj provinciji (,,Jugonostalgija“) i gradske periferije kojom dominiraju ,,perionice i
vulkanizerske radnje,/ radnicke barake i izbeglicke* i gde se sve nedace pripisuju razliitim teorijama
zavera (,,Alibi). Pesma ,Merkantilna hirurgija®“ je o trgovanju ljudskim organima za vreme
jugoslovenskih ratova devedesetih.’

"' U pesmi ,,Krakow—Katowice /Balice/“ poetski subjekt i bukvalno — iz tek uzletelog aviona — posmatra industrijske
zone pod sobom, ali to Ja se potom utapa u posmatrani predeo i do kraja pesme se potpuno razlaze u njemu.

& Posredni znacenjski efekat tih uvida mogao bi se shvatiti i kao potvrda Fukoovog nagelnog zakljucka da je razlika
izmedu disciplinarnog i regulacionog drustva u krajnjoj liniji — plastiéno reéeno — ipak razlika u stepenu, a ne u
klasi. Drugim re¢ima, i suverena vlast i biopolitika samo su razli¢iti modusi iste strukture, razli¢ite fasade pod
kojima se provodi drustvena mo¢ s istim (i jedinim) ciljem: efikasna eksploatacija potcinjenih. Upor. takode:
,,Gigantske razmere spomenika kao pred antickim/ hramovima ne menjaju se, samo oruda: to su heroji/ nacija, rada i
korporacija, sa macevima, zup€anicima/ i aktovkama.* (,,Murti Bing /Helm edition/*)

® Postoji upadljiva, stilskim sredstvima podvu&ena naporednost izmedu statusa koji ljudsko telo ima u situacijama
opisanim u poslednje dve pomenute pesme. U prvoj je telo jedini kapital koji mlade Zene iz nizih socijalnih slojeva
imaju da ponude na berzi rada (,,Naocare za sunce / katalozi / $minke,/ mlade / razvedene / pune dece,/ spratovi /
nokti / grudi / kose/ nadogradeni, spratovi jarkih boja.*) U drugoj su pojedini organi balkanskih nesre¢nika obi¢na
roba na otvorenom trziStu ekonomski razvijenih zemalja (,,Koliko staje jetra, srce, posebice zalisci,/ bubrezi — mladi,
stariji, puSacki-nepusacki?/ A otpad: kosti, vene, utroba, crijeva? Moguénost/ reciklaze? Koliko njih ¢e me
posjedovati?!)
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Drugu grupu &inile bi pesme koje su nastale za vreme pesnikove stipendije u Poljskoj.’ Matovié¢ nastoji
da osvetli mehanizme funkcionisanja kolektivnog, oficijelnog paméenja i vidove drustvenog ispoljavanja
i upraznjavanja istorije na pocetku 21. veka. Unutar istorijskog iskustva koje je u Matovicevom fokusu
postoji nekoliko slojeva: Galicija kao veliko stratiSte iz Prvog sv. rata (Sto neminovno potice asocijacije
na naslede srpske i jugoslovenske knjizevnosti); sudbina galicijskih Jevreja za vreme Drugog sv. rata, Soa
1 Ausvic; naslede represivnog sistema iz komunistickog doba; pad komunizma u Isto¢noj Evropi. Prema
Matovi¢evim satiricki osencenim stihovima, istorijsko secanje iscrpljuje se danas u hiperprodukciji
turistickih suvenira i u vidu ,,performansa secanja“. Istorija je, drugim rec¢ima, svedena na skup pljosnatih
oznacitelja koji imaju samo trenutnu upotrebnu vrednost, bilo u ideolosko-politi¢koj areni, bilo u ¢isto
komercijalnom smislu (,,proslost se prerasta, kroz njih [odsjaji na fasadama modernih nebodera] ogledace
se/ nevremena, nikako istorija“)."" Subverzivni potencijal ovog kruga pesama je u antropoloskom
zakljuCku da je zaborav neka vrsta neumitnog i nesvesnog vitalistiCkog principa, koji je uvek ve¢ otporan
na nametanje bilo kakvih narativa o proslosti, pogotovo onih koji ne pripadaju neposrednom li¢cnom
iskustvu (,,Plodovi oranica narastaju im [seljacima u danasnjoj Galiciji] u licima, ispod osmeha/ nema
rovova, Caura, masovnih grobnica, izbledelog/ jidiSa na srusenim spomenicima kao na tim poljima,/ tu je
samo radost pluga Sto prevrée zemlju“, uz gnomski uobli¢enu poentu da ,,dok ima cvetanja, korenovi se
ne ispituju®). Zavrsni stihovi pesme ,,Necu o Ausvicu“ tacka su u kojoj se dve naznacene tematske linije
unutar poslednjeg ciklusa — srpska i poljska — susti¢u i pretapaju: ,,U malom gradu nisam imao izbora/
nego Citati o Holokaustu.// Sada zivim u Krakovu, svuda su/ suveniri. Ne¢u o AuSvicu. Kada/ pomislim
na zavicaj, zacutim.*

,Budimpesta“ i ,Murti Bing /Helm edition/ mogu se ¢&itati kao diptih posveéen Ceslavu Milosu, kao
pesni¢ka obrada klju¢nih teza iz eseja Zarobljeni um. Stoga i ove dve Matovi¢eve pesme imaju direktnu
kontekstualnu kopéu sa nasim aktuelnim druStvenim trenutkom, ta¢nije sa zajednickim
postkomunistickim nasledem u jugoisto¢noj Evropi. StaviSe, svesni pritvorni konformizam (fenomen
ketmana kod Milosa) pokazuje se i u ovim pesmama kao temeljni mehanizam drustvenog zivota ne samo
u totalitarnim sistemima nego kao opsti civilizacijski obrazac. Gigantski javni razglasi sa kojih se bez
prestanka emituju utesiteljske poruke upuéene ,,snopovima slabe trske® uz nasnimljene aplauze vodama i
podobnima, kao i jata gradskih golubova koja te razglase neumorno oble¢u — zajednicki su motivi u obe
pesme. ,,Prikloni se* — ta vrhunska lozinka oportunizma sti¢e vazenje antropoloske i socijalne konstante u
apsolutnom smislu.

1% Knjiga poezije Odakle dolaze dabrovi uoblicena je u Krakovu, tokom stipendijskog programa Gaude Polonia
2013 Ministarstva kulture Republike Poljske.” (iz beleske ,,O pesniku®) — Na naSoj sceni postoje dve vrste
stipendirane knjizevnosti. U prvom slu¢aju, orocene i transparentno dodeljene potpore dolaze, gotovo isklju¢ivo, od
zapadnoevropskih fondacija (vladinih ili nevladinih). Druga vrsta podupiranja savremene srpske knjizevnosti potice
od knjizevnog establiSmenta u Srbiji, od oficijelne (akademske) kritike i uopste od nacionalistickog kulturnog
establiSmenta koji je ukupno uzev neprikosnoveno najmocniji (u knjizevnosti vise nego u drugim umetnostima, a u
»nauci“ o knjizevnosti, osim mozda uz istoriografiju, vise nego u drugim humanistickim oblastima). Ovaj drugi tip
stipendiranja funkcioni$e netransparentno i ostvaruje se u vidu dodeljivanja prakti¢no neorocenih akademskih i
paraakademskih sinekura, knjizevnih nagrada i obezbedivanja drugih lukrativnih pozicija unutar knjizevnog polja.
Ne mora se posebno isticati da je i kod jednog i kod drugog tipa potpora ideoloSka lojalnost sponzoru
podrazumevajuca. — U tom kontekstu Matovicev slucaj je viSestruko nesvakida$nji, jer ne samo da je poezija u
poredenju s prozom neuporedivo manje u igri Sto se inostranih stipendija tice, nego je ovo gotovo jedinstven slucaj
da stipendija potice iz jedne istocnoevropske, bivse komunisticke drzave. Treca nesvakidasnjost je posledica prve
dve: Matoviceva poezija ostaje izvan ostrih i jednostranih ideolosko-politickih pozicioniranja.

! Uvid o takvom statusu istorije postoji i u prethodnom ciklusu: ,.Istorija ée ostati bez depoa. (,,Sa krajolika“)
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Pored Cetiri pomenuta ciklusa, jo$ jedna grupa pesama u zbirci Odakle dolaze dabrovi mogla bi se
smatrati ciklusom iako one u knjizi nisu posebno izdvojene. Pesme ,,.Crvena pirana®, ,,Zvon brezov®,
,Sine i pragovi, ,,Skretnicar, ,,Prole¢e u Galiciji®, ,,Zemlja obecana‘ i ,,Pli§* tematski su objedinjene
motivom voza, tj. putovanja vozom, $to ima mnogobrojne varijacije: putnicki vagon (u stanju raspadanja),
lokomotiva, ,teretni vagon na klimavim kolosecima poduralskih oblasti“, pruga u severnoaftrickoj
pustinji, (Menclova) pruzna postaja u ¢eskoj provinciji, voz u galicijskog noc¢i izmedu Krakova i Lavova,
itd. Crvena Sapka konduktera promice kroz nekoliko pesama. Motivi voza i pruge (sa svojim
mnogobrojnim figurativnim implikacijama) ¢ine neku vrstu kontrapunkta staticnom prostoru sobe i
balkona.

Sli¢ni ili neznatno transformisani motivi izranjaju u razliitim pesmama (po pravilu u razli¢itim
ciklusima) i oni su dodatne integrisuce i kohezivne tacke u kompoziciji zbirke:

e Analogija izmedu tela i kosmosa pojavljuje se i kao analogija izmedu tela i grada:

,»Isto je osluskivati telo 1 kosmos.” (7) ,Mapiranje organizma je u prepoznavanju

velegrada.” (49)

e Metafora rasprsenosti u znacenju egzistencijalne nesigurnosti i identitetskih previranja:

,»Kada péelar otvori poklopce, raspr$imo se,
ovog puta sa naraslim sporovima“ (12)

,rasprseni kao svetlost,
transpersonalnost nas sazima“ (47)

o Virtuelnost razli¢itih segmenata svakodnevice, od poslovne komunikacije do seksualnosti:

,»Linije zidova — ivice monitora /poslednje
odbrane intimnosti/: paralele umiru tiho.* (45)

,,UtocCiSta intimnosti behu sintetike 1 svetlosne
grupe — ekrani i laseri.” (37)

o Futuristi¢ka vizija radni¢ke klase naspram srpske posttranzicione realnosti:
»Magnetne oluje razbijace piksele u digitalnim ,,Kroz kadar zamasc¢ene SoferSajbne

vizirima proletera.* (50) vrebaju te proleterske oci ispod
rashodovane radnicke kape.“ (56)

86



Kritika je poeziju Petra Matovi¢ s pravom opisivala kao tematsko-motivsku, jezi¢ku, i uopste
senzibilitetsku reaktualizaciju najboljih tradicija naseg visokog modernizma, pre svega poezije Ivana V.
Lali¢a i Borislava Radovi¢a. Matoviceva poetika sobe, tj. poetika erozije sobe, implicitni je autorski
dijalog sa znacajnim prethodnicima iz devedesetih i prevazilazenje njihovog (post)veristickog pesnistva.
Za zbirku Odakle dolaze dabrovi naro¢ito je vazan i uticaj poezije Jovana Hristica. Prva pesma u zbirci
posvecéena je autoru Aleksandrijske Skole, a prvi stih je direktna parafraza Hristi¢evog (,,Nocu, ako na
balkon izades, zvezde neces videti” — ,Nocu, izadi da gledas zvezde, gledas sudbine“*?). Distanciranost
subjekta od sveta pesme, univerzalizacija znacenja i iskustava posredovanih pesmom, teznja ka
apstraknosti, spekulativnosti, filozoficnosti (ali ostajanje po strani od mistike), gnomske formulacije u
poentama — to su odlike nove Matovi¢eve knjige koje ga spajaju sa Hristicevim neoklasicizmom. Sporo
valjanje Matovicevih stihova (naro¢ito u tre¢em ciklusu) proizvodi efekat koji se moze uporediti sa
razvucenim svecanim tonom heksametara. Goran Korunovi¢ je Matovicev intelektualni stav u pogovoru
nazvao ,,odmerenim stoicizmom®. Matovi¢evoj meSavini melanholije i ironije, rezigniranosti i iskrene
zacudenosti nad svetom, zaista dobro pristaje odrednica stoicizam. U knjizi Odakle dolaze dabrovi nema
jednostranog politickog ili ideoloskog pamfletizma u drustveno-kritickim pesmama, nema ni otvorene

. oy - ey - . . . . 1
pobune, samo jedan mudracki metapoliticki uvid da ,,re§enja/ svima su nepotrebna“.”

U sumarnom pogledu na zbirke Koferi DzZima Dzarmusa i Odakle dolaze dabrovi nova knjiga je
ujednacenija i1 koherentnija kao celina, ali teze prohodna i manje diferencirana na nivou pojedina¢nih
pesama. Po meni su uspelije one Matoviéeve nove pesme koje su intertekstualno/intermedijalno
zasnovane i one u kojima je pesnik hronic¢ar/snimatelj nase nedovrsene, hibridne tranzicione stvarnosti.
Dabrovi su donekle izgubili i na intenzitetu emocionalnosti i na izoStrenosti ironije u odnosu na Kofere.
Iako je to nesumnjivo posledica odabrano drugacije autorske strategije, meni u Dabrovima, ukupno
gledano, pomalo nedostaje vrcavost i duhovitost Kofera. Utapanje i razlaganje subjekta u diskursu pesme
efektno podrazava razgradnju individualnost i fiksnog identiteta unutar univerzuma globalne digitalne
mreze, ali istovremeno ¢ini da pojedinacne pesme (p)ostanu nedovoljno prepoznatljive. U tome vidim
paradoks da je nova Matovieva zbirka intelektualno zrelija, kompleksnija i zanatski bolje izvedena od
prethodne, ali da se iz nje moZe izvuéi manje samostalnih, individualizovanih pesama.'* Cini mi se da bi
neznatna relaksacija pre svega na stilsko-jezickom planu mogla da bude pravi put za Matovica u
narednim zbirkama.

Goran Lazi¢i¢ (1983, Novi Sad), diplomirao je na Filoloskom fakultetu u Beogradu, na Grupi za srpsku knjiZevnost i jezik sa
opStom knjizevnos$¢u. Radio u Domu kulture Studentski grad kao urednik knjizevno-tribinskog programa. Knjizevnu kritiku
objavljuje u periodici i dnevnim listovima Danas i Blic. Clan je redakcije zrenjaninskog ¢asopisa Ulaznica. Od jeseni 2012.
zivi u Becu, gde pohada master studije na Institutu za komparativnu knjizevnost.

12 Jasan odjek tog stiha je i u Matoviéevoj pesmi ,,Po milosti boZjoj: petak je, i sedam uvede® iz Kofera DzZima
Dzarmusa: ,,Gledaj, Gospode, u barice, gledaj u sudbine*.

3 Upor. ,,Resenja su laka, ali/ po navici i inerciji, radi ravnoteZe, neée se, niko,/ farbe i biciklista [= (ideologkih)
,molera® i ketmana] odreéi.“ (,,Budimpesta“)

4 Ako dopustim da moje Ja na kraju izroni na povriinu prikaza: u takvoj paradoksalnoj situaciji nagao sam se kada
sam iz dve Matovic¢eve knjige sastavljao izbor za panoramu Restart. Na kraju je ispalo da je u izbor uslo vise pesama
iz prve zbirke nego iz druge i pored toga Sto mislim da je druga knjiga kao celina nesumnjivo bolja od prve.
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Priredio je panoramu novije srpske poezije Restart (Dom kulture Studentski grad, 2014)
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