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uvodna rec¢

Peti broj Casopisa Agon u rubrici prevedena poezija donosi izbor pesama jednog od
najprevodenijih i1 najznacajnijih ¢eSkih pesnika mlade generacije, Petra Borkoveca, u prevodu
Aleksandre Korde-Petrovi¢. Sa ovim pesnikom domaca citalaCka 1 knjizevna javnost se
upoznala na manifestaciji Disovo prolece 2009. godine u Ca¢ku. U njegovom fragmentarnom
pesnickom izrazu referentnost se ostvaruje eliotovski, kroz neku vrstu tehnike objektivnih
korelativa, koriS¢enu na autohton i originalan nacin. Pesme makedonskog pesnika Igora
Isakovskog donekle karakteriSe neposrednost govora pesniCkog subjekta koja je cesto
premrezena opsesivnim detaljima i o¢udena dvosmislenim odnosom tog subjekta prema
motivima iz prirode. Rubriku zatvaraju pesme kultnog americkog pesnika Roberta Blaja,
pesme Sirokog tematskog raspona karakteristicnog za poeziju ovog pesnika. U Blajovoj
poeziji je istovremeno prisutna ironi¢na svest o prenaglasenom materijalizmu savremenog
poretka i pesnicki iskrena privrzenost odbacenom svetu takozvanih malih stvari.

Rubrika poezija predstavlja mladu pesnikinju Sonju Jankov sa jednim ciklusom
eksperimentalnih soneta, ispisanih sa punom sveS¢u o nasledu avangardnih knjiZevnih
pokreta. Igravost izraza sa akcentom na grafi¢koj noti pesama uspeva u svom autorskom
naumu, bez opasnosti da sklizne u proizvoljnost. Posve su drugacije pesme Gorana
Korunovica koji se do sada uglavnom predstavljao kao pisac eseja, ogleda 1 knjizevnih kritika.
Ove pesme veoma promisljenog i ponekad strogog pesnickog jezika svedoce o zanimljivoj 1
uspeloj sintezi neosimbolistickih 1 veristickih elemenata, prozetih i1 spojenih inovativnim
autorskim peatom. U poeziji pesnikinje najmlade generacije, Carne Popovi¢, prisutan je jak
erotski impuls iskazan kroz digresivni tok svesti. Digresivnost je jedna od karakteristika 1
mladog pesnika Bojana Markovi¢a. Dok je u nekim njegovim pesmama dominantna
narativnost, u drugima je pomenuta digresivnost osnova za raspri¢anost 1 slikovitu retori¢nost.

Rubrika o poeziji donosi temat posvecen frankofonom Svajcarskom pesniku Filipu
Zakoteu. Pored ranije neobjavljenog izbora iz poezije ovog pesnika i biografskog teksta
prevoditeljke ovih pesama, Mirjane Vukmirovi¢, temat ¢ine tekstovi Bojana Savica Ostojica,
poznatog italijanskog pesnika i1 prevodicoa Fabija Pusterle 1 profesora estetike i filozofije na
Univerzitetu u Nici, Morisa Elija. Dok su tekstovi Savi¢a Ostojica i Pusterle prevashodno, ali ne i
isklju¢ivo okrenuti pitanjima prevodenja Zakoteove poezije, tekst Morisa Elija je posveéen nekim
filozofskim problemima koji se javljaju u pesmama jednog od najvecih zivih pesnika francuskog
jezika.

Viadimir Stojnié



prevedena poezija



Petr Borkovec

Zapremina proredene krosSnje

Kod Kuce

Zalazak. Zbun po Zbun lista se.

Uvek isti ton. Visok.Uzrujan.

Vazduh pored druma. Ispunjen kao zidovi.
Kruske se presijavaju. Stao sam. Onda je
tama kao fistula utrnula iznad pejzaza,
izlete reflektor, munjeviti bioskop:
Jjasike su bile kao od alpaka.

Drum — crni talasi, profili i ploce,

i projekcija crnobele humoreske,

nista necu, samo da gledam, gledam, gledam,
urnisan — ali samo kao gledalac.

Gubiti se u stvarima, gubiti stvari.
Gubiti se u pejzazu, gubiti pejzaz.
Pisati ocima.

/Beton. Neprijatna lepota noéne posude.../

Beton. Neprijatna lepota noc¢ne posude.

Srebrna konjska glava na dnu.

Areal. Suma. Kompleks. Lajanje psa.

Sa leva kidao se gajtan srebrnastih lampi,

tamo dalje veé skupljao se samo zvuk polja.
Automobilski far ugravirao je iz tame deli¢ Sume —
smreka, Siprag, trava povikase svoja imena.
Onako vojnicki. Jos uvek to cujem. A ti?

Cutao sam, dok telom klizi mi isto svetlo.

Suma u meni ne raste u toj oblacnoj noci.

Dok smo se vracali i iza oblaka

istece mesec — tesko, slatko, beo —,
podigao sam granu, prosao, pustio sam je.
Isli smo. Vodili se. Sami. Bez stvari.

10. septembar 1996.



/Ne grli me ..../

Ne grli me, ne zanosi se slusajuci

reci, govor, glas.

Posmatraj me dok pijem caj i kafu.

Tu sam. Od gore do pojasa.

Kuhinja je bez zidova. Ogradena paravanom,
iz koga cveta ukrasno granje.

Ispod stola ne gledaj — ja sam Kentaur.
Ne trudi se to da shvatis i ne zovi goste.
Stolu je kraj, pocinju stolice. Krhki

su sati. Kamena lenjost. Sudopera

ima prste potopljene u prstenovima.

Ne grli me, ne slusaj, ostavi.

Toplota ljuljuska tkaninu. Tkanina spava.
Sunce iza stakla se ne mesa u stvari.

A oci drze prostor kao slepca.

zima 1996 — 1997.

Kauc

Kada sam saznala da je Jirzi umro

(iz Karlovih Vari stigla su dva telegrama,

jedan, da nije zZiv, drugi,da je zavrsena obdukcija),
ne znam kako, sela sam u sobi na fotelju

i zurila u kauc ispred sebe i videla

da je plav, videla sam, da je evidentno plav,

i u sebi ponavljah: Plav je,

plav, to valjda svako vidi —

jer od dana kada smo ga dovezli,

o njegovoj boji se nikada nismo dogovorili,

JirzZi je uvek govorio o neobicno zelenoj.

Sedela sam otupela u sobi

i ponavljala iznova: kako si mogao biti tako slep,
pa taj kauc je plav kao plavetnilo,

nije trebalo, to zaista nije trebalo,

govoriti mi da je zelen. Onda sam sa uzasom
Cula samu sebe, i kao da sam se probudila,
pocela sam da ridam.

1997.

/Sta radimo?.../

Sta radimo? Bavimo se prostorom,



Cutimo, mrtve ostavljamo da spavaju.
Potkresavamo drvece, dubrimo,
uhvacene miseve istresamo iz klopke.
Veceru iznosimo u bastu,

u sobu odnosimo polomljene grane cetinara.
Pozutele ih vracamo u bastensku vatru,
sladak miris kotrlja nam se po ormanima.
U predvecerje sa prozora posmatram zid,
pricamo tako, da mrtve ne probudimo.
Medu namestajem vodimo ljubav

telima, koja nisu kontrast prostoru.

28.9.1997.

Dve sove

Ulica tesna njihovih tela,

ali prostrana njihovog leta,
rasprostrti pti¢i i slepi miSevi,
zaobljene ivice njihovog nestanka
ulovljene ulicnom svetiljkom,
prostor se na tren raspao

posle te gluvoneme seobe.

b

Crna boja 1 mat bore se sa povr§inom reke

kao uvela krosnja drveta,

motor 1 povici nehatno dovlace daljinu,

polje preko puta se vuce do unutrasnjosti zemlje.

Svetiljke oznacavaju automobile kao psi,
kucaju se keramicki listovi,

dno reke se polako izvlaci iz vode,

bezi iz ledene stege.

b

Putanja sece predeo. U tom Casu
prekipeo je oluk u no¢noj provali;
splet kopita. Takt nekog

predmeta, oslobodenog unutar zida.

Ovde je ulaz u Sumu. Glavom dole
niz koru naculjena veverica.
Kapljica budi crtez



no¢nog leptira. Iglicasti kapak

odlupljuje mravinjak. Iz ograde
borova grana se bor.

Suvi, hladni kamen medas
zaglibljen je u Zivome pesku.

skeksk

Vita jela zanjihana iz osnova,

Sir1 se kruznim linijama;

zamahom sprefeno zatresanje grana
nastavlja sa klimanjem korena;

krivulja brda stapa se s granicom
nepomicnog 1 pomi¢nog korenskog dela.

Nasuprot pomicanja svetlo sivih oblaka
profili veverica, izrezanih

od crnog papira; uvecani model.

Blaga studen pritiska, spusta ton

kao usamljeni pucanj

iz suncem pozlacene baze

na otvorenom horizontu.

Mraz

Korak gubi svoj zvuk 1 prolaznik
ujedno sa bravom otkljucava kolena 1 laktove.

Pre toga joS svuce svet, sve do kacenja
perjane jakne na ¢oSak kuce, ugla baste,

1 misli na usta, koja govore, iako se ne pokrecu
1 na usta, koja ¢ute, pri cemu menjaju oblik. Onda spava.

Ravni brda odnekle ve¢ odsijavaju
sutraSnji prvi sneg; zamisljeno, skoro gadeci se.

Lampa piri u stisnute pesnice
porcelanskih osiguraca; i jedva

uspeva da osvetli tu sliku u pari.
Trotoar se slabo sjaji, verovatno vlastitom silom,

ugasnuo kao skorasnja, puna malja, sasuSena koza.
Voda potoka ponegde podilazi ledu,

koji otkri sebe tek malopre;



odozgore to izgleda kao krzno dalmatinca.

Posle fajronta iza Subera
prijatno je kao u zabranjenom baru.

Sa drveta bez mahanja uzlece jato
1 zakratko drzi zapreminu proredene krosnje.

Ten gasne. Ve¢ iz tame nazire se novi
motiv, koji ¢e ostati nedovrSen.

sa ceSkog prevela Aleksandra Korda-Petrovic¢



[gor Isakovski

Zedan oktana i dima i duvana i asfalta

Sluc¢ajno upamcen broj hotelske sobe

kod, Sifra, lozinka za put kroz Sumu znacenja —
tako mi se otkrio tvoj klju€ na nekoj recepciji

zgrabio sam te za ruku, u drugoj sam nosio tvoju drugaricu —
nismo znali koliko ¢emo hodati i gde ¢emo stici

u meni je ostala percepcija ulaska —
u sobu, u tvoj krevet, u tebe

u tebi je ostalo izlaZenje iz mog Zivota —
nesto ¢ega se ne mozes osloboditi do dana dana$njeg

zgrabila si me za duSu, kao da pruzas ruku ispod vode —
moram sam biti 1 telesan da ne bih nestao bestraga

Cvréci raspojasani pored jezerske obale

ovo je jezero mog detinjstva —
slika svetlosti u ranim jutrima

ovde sam upecao prvu ribu —
prvi put sam dotakao dubine nevidljivog

ovde sam sada, spor 1 pospan —
pun stihova, pun muzika

sa svim ru¢nim oruzjima, sa obale pucaju cvréci —
kakofonija se¢anja, vasar mirisa

nema turista, nema buke, nema nikoga —
cuvam jezero za sebe, sa ¢itavom armijom cvréaka

18.08.2008, 01:33

18.08.2008, 01:42



Devetnaest godina u kojima ipak nisam umirao

hronologija pijanstava i ljubavi —
dnevnik jednog prilicno dobrog Zivota

metronom na vagi zivota —
zore sa kosom u ustima, no¢i pune bolne usamljenosti

kalendar od potoka samotnih godina —
mirne vec€eri u kojima sam tiho srkao ambrozije

sekunde u tihom juriSnom naletu —
popodneva u kojima sam umirao kao larva

jedan crv trena koji je dovoljan za spoznaju —
ipak ziv, ipak lud, ipak svoj, gord na sebe

UmnoZeni Zenski glasovi i uzdasi i stenjanja

gori vatra kao Sumski pozar u makedonskom letu —
nema vode koje ¢e ga ukrotiti, nema sna u ognjenim no¢ima

sunce mi bije u ¢elo —
iza zatvorenih o¢iju gledam sazvezda

po meni i po vama, pala duboka no¢ —
ljubimo se tajno i brzo, kao kradljivci

vremenu ne pridajemo znacaj —
sve dok nas ne razdani ogoljene

1 misli krijemo od sveta —
uzdisete i stenjete 1 pevate mi, dok u vama isti¢em

Zatamnjeni mesec i debelo sunce i svetlucavi vetar

kroz kroSnje zelene sunce debelo —
miluje mi kozu, od mene kulu tiSine ¢ini

pevam kroz zatvorene usne —
gutam vatru, drobim slonovacu

18.08.2008, 01:56

18.08.2008, 02:32
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od bljeskavog vetra palim vatromete —
u tisini lebdim sam i zadovoljan

iz kuhinje me zove pice —
mesec tamni, svet se smracuje

to¢im kao za Citavo naselje pricest —
smesSa od nesanica, vatrometa i kostiju prosuta sa vrha kule

Utihnute munje i usahli bljeskovi i nemi zrikavci

umire leto i niSta neée spasiti godinu +
tiho je 1 suvo, mirno kao nakon sahrane

utihnule su munje u reci +
princ se uneredio po svojoj metafori

usahle su svadbe i1 poplave 1 bljeskovi +
postavili smo krst ponavljanju

carski su se mravi medusobno pojeli +
za smrt stvoreni pogani se nakoti namnozise

u glagoljivim glagolima 1 promisljenim imenicama +
u visokim suvim travama, spavaju nemi zrikavci

Tudi stihovi i pri¢e i romani puni tudih Zivota

zelim otici 1 poceti sve iznova +
izgubiti se u gomili da me niko ne gleda

Zelim gledati samo tamu i zalutale zvezde +
kada zatvorim o€i, Zelim tonuti u prazninu

zelim pobe¢i od tudih rukopisa i tudih dahova +
kada se probudim, Zelim mirisati na sebe: alkohol, duvan i Zenski sokovi

zelim pisati bez pomisli na tuda pisma +
ne misliti da li mi je neSto tude, kao iverak u prstima, uletelo u rukopis

puno nesto zelis, isakovski, trabunja mi davo na uvo +
stavljam krst 1 njemu, jebenom prokletniku bez pametnijeg posla

18.08.2008, 02:44

18.08.2008, 02:57
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LoSe procitana poezija loSe prozivljena muza

(kratko putovanje planinom nizbrdo u letnju no¢ bez zraka
srkanje oktana i vode i dima i duvana i asfalta i mesa)

silazim sa planine, raskopc¢an i besan +
zedan vode, ljubavi i ljudskosti, nema vazduha na planini

zedan oktana i1 dima i duvana i asfalta +
ispod mene drhti grad kao preokrenuto nebo

veselim se kod prvog smetlista, pleSem bolnim nogama +
ulazim u civilizaciju punu smrada i dvonogih zveri

pobegao sam od loSe procitane poezije i sada se punim +
sendvici sa suvim mesom 1 loSe proZivljena muza

to¢im se vodom 1 nikotinom, palim cigaretu usred pumpe +
ruksak mi je pun alkohola, pumpa ne eksplodira

18.08.2008, 21:57

18.08.2008, 22:44

sa makedonskog preveo Igor Isakovski; redakcija prevoda Josip Osti i Viadimir Stojnic
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Robert Blaj

Pokopani voz

Smrt rukovodioca

Trgovci su se umnoZili viSe nego zvezde na nebu.
Polovina stanovniStva li¢i na duge skakavce
Sto spavaju u Sipragu u hladovini dana;

Zvuk njihovih krila ¢uje se u podne, priguSen, blizu zemlje.

Umire dizali¢ar; umire taksista preturen

U svom taksiju. Za to vreme visoko u vazduhu rukovodilac
Hoda po rashladenim spratovima, i iznenada pada.
Umiruéi, sanja da se izgubio na planini okovanoj snegom,
O koju se slupao, moénim maSinama nosen kroz no¢.

I dok lezi na sneznoj padini, odsecen i na samrti,

Panj jednog bora mu pri¢a o Geteu 1 Isusu.

Dnevni migranti stizu u Hartford u sumrak, kao krtice

Ili kao zecevi §to izlecu iz vatre koja je za njima,

A sumrak u Hartfordu je pun njihovih uzdaha.

Njihovi vozovi dolaze kroz vazduh kao tamna muzika,
Kao zvuk horni, zvuk hiljadu malih krila.

Pomerajucdi se ka unutra najzad

Bik na samrti krvari po planini!

Ali unutar planine su, nedodirnuti
Krvlju,

Jelenski rogovi, delovi hrastove barke,
Vatra, bilje je baceno dole.

Kada dim dodirne svod pecine,
Zeleno liS¢e bukne,

No¢ni vazduh postane tamna voda,
Planine se preobrate u more.

SneZni nasipi severno od kuce

Te velike ¢istine u snegu koje iznenada prestaju Sest
stopa od kuce ...

Misli koje dotle sezu.

Decak napusta srednju Skolu i viSe ne Cita

13



knjige;

sin prestaje da se javlja svojoj kudi.
Majka spusta oklagiju i viSe ne

pravi hleb.

A Zena posmatra svog muza jedne noci
na zabavi 1 viSe ga ne voli.

Jacina napusta vino, i svestenik posrce
napustajuci crkvu.

Nece se pribliziti

onaj unutra uzmice, i ruke dodiruju
prazninu, sigurne su.

Otac tuguje za sinom i nece napustiti
sobu gde je kovceg.
Okrece se od svoje Zene, ona spava sama.

A more se podiZe i spusta cele no¢i, mesec se
sam krec¢e kroz neprikaceno nebo.

Palac cipele kruzi

u prasini ...

A Covek u crnom kaputu se okrece, 1 vraca

niz brdo.

Niko ne zna zasto je on doSao, niti zasto se okrenuo
ne popevsi se na brdo.

Pokopani voz

Pri¢aj mi o vozu za koga kazu da ga je pokopala
Lavina — beSe li to sneg? — Bilo je to

U Koloradu, i niko nije video kako se dogodilo.
Dim se izvijao iz lokomotive

Lako kroz vrhove smreke, i lokomotiva se Cula.
Tamo su bili svi ti ljudi Sto ¢itaju — neki

Toroa, neki Henrija Vorda Bicera.

A masinovoda je pusio 1 provirivao glavu napolje.

Pitam se kada se to dogodilo. Bese li to posle
Srednje Skole ili u godini kada bejasmo par?
Stupili smo u ovo uzano mesto, i ¢uli smo zvuk

Nad nama — voz se nije mogao kretati dovoljno brzo.

Nije jasno Sta se potom desilo. Dali ti i ja

I dalje sedimo tamo u vozu, ¢ekajuci da se svetla
Upale? Ili je pravi voz stvarno zatrpan;

Pa tokom no¢i voz utvara izlazi i nastavlja dalje ...

14



U opasnosti od spoljaSnjeg sveta

Ovo gorenje u o¢ima, dok otvaramo vrata,

Ovo je samo telo savijeno pod lis¢em,
Neprozirno meso, teSko kao novembarska trava,
Postaje uporno, trijumfalno ¢ak i u pono¢.

A jos jedan dan nestaje u grebenu,

I Eskimi dolaze da ga pozdrave o$trim placem —
Crna voda buja preko nove rupe.

Grob izlazi iz svoje zasede,

Krecuci se crnim stopalima preko brda,

Ziveéi od zemlje,

Ostavljajuci pse 1 ovce ubijene tamo gde je zaspao;
Neka svetlucava stvar, unutra, Sto nas je sluzila dobro

Trese bambusove resetke —
Mozda ¢e nestati pre nego Sto se probudimo ...

San o guSenju

Racunovode kruze nad zemljom, kao helikopteri,
Bacajuci listove papira sa utisnutim Hegelovim imenom.
Jazavci prenose papire na krznu

Do svojih jazbina gde cela porodica umire u no¢i.

Devojka iz hora satima stoji iza svojih zavesa
Gledaju¢i na ulicu.

Na Salteru kamiondZijske sluzbe

Nalazi se u belo obojena grana.

Mali preparirani aligator ¢vrsto se drzi za tu granu
Kako bi izbegao suvo li§¢e na podu.

Uvece sace ima ¢udne snove:
Mali crni vozovi vrte se u krug —
Stari ratni brodovi potapaju se u kisnoj kapi.

Podi sa mnom

Podi sa mnom u one stvari koje su osecale ovo ocajanje tako dugo —
One skinute to¢kove Sevroleta §to je¢e u stranoj usamljenosti,
LeZec¢i na ledima u prasini ugaraka, kao pijan covek, 1 go,

Posré¢uéi nizbrdo u no¢i da bi se na kraju udavio u ribnjaku.

One raseCene unutrasnje cevi ostavljene uz rubove autoputeva,
Crna i uru$ena tela, $to su pokusavala i sagorela,

I koja je neko ostavio za sobom;

15



I kovrdzave ¢Eeli¢ne opiljke, rasute po klupama radionice,
Ponekad jo$ uvek tople, postojane kada ih drzimo mi,
Koji smo odustali, i okrivili za sve vladu.

I one puteve u Juznoj Dakoti koji osec¢aju okolinu u tami...

sa engleskog preveo Viadimir Stojni¢
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Sonja Jankov

Poezija skrivenih pogleda
(VI soneta)

I

pazljivo 1 bez grafickih proracuna o udaljenosti senke od bedara,
&okrinih engrafija raspolovljenog ekrana [na] kom se ¢ini vidlji-
vim senka koje bacaju golubijeplava ple¢a minula niz tihe trepa-
vice 1 postajuci osvetljena katalogom fotografija sa zida koje os-
vetljavajuci telefonski gajtan koji ih razdvaja stvarnijim jos ¢ine
zvuk njenih reci : Imgard 1 Zifrid, da, Slike sa izlozbe, nestajuci
kao uobicajeni koraci na peSackom prelazu od pre toliko god|-
ina] napola izmedu susreta i odlaska ka mnogoprozorskim zido-
vima Sto re/flektujuci svetlost podvlace zvuk koji prolazi ispod
njenih koraka i norveski predeo : ¢ine¢i joj sada hod plavljim $i-
reci [se] ka pokrivenim ekranima u praznoj no¢noj bolnic¢koj so-
bi zastakljenih neonskih svetala i Godardova poezija daje njenoj
narandzaste odjeke kro/niz prozore, dalje, niz ulice, do onog me-
sta kod Hamburga gde AjnStajn prelazi Labu u samo 3 recenice,

11

povrsinom, kao bice svetlozelenog srca.
voleo. bi¢e gledanja ¢ija jedina negativ-
na misao i pojava postoji kao odsjaj na
staklu kamere obskure 1 tad vidi kroz 5
minuta, u pro§lom davnom vremenu da
da ‘d’ nije popravio ve$ masinu jer [ni]-
je Stampac ubrzao dva reda / u sekundi
hamleta maSine 1 kad kralj staje izmedu
don karlosa i maske, testirajuci tu plavu
kameru za videnje portreta & koji impli
citno razdvaja <levui >desnu stranu, i
[ni]jedan dogadaj, sad, nije ni manje ni
viSe od bilo koje slide - show projekcije
na ekranu nepovezane sa tom Stampom,

I
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1,,gledajuéi prozore bolnice kroz Zutu maglu* zasto. nije prosao da-
lje ja bih svakako stigla ku¢i i odmah telefonirala Heissenbuttelove
Topografije su podjednako neosetljive prema oku koliko. od ambu-
lantnih kola koja su se pojavila prvo na kraju :ove: ulice, a zatim na
kraju onog stiha; pa ponovo na kraju naredne ulice. presla ju je. da.
videla sam je. jesi li siguran da je o tom filmu govorila. most je bio
gvozdeni. se¢am se tacno kako je odsjaj sa njega izgledao kao da je
svetlost padala sa njega na kupole zgrada. ne da je d\o/dlazila kroz
oblake. mozda maglu. kao 1 belilo papira ispod Selaka pocetkom fe-
bruara, kad izgleda svetliji ,,greske svetlosti bez posledica“ prosipa-
Jju se iza prozorskog okna. ne, nije film bio u pitanju tad. Das Ewig
Weibliche zieht uns hinan. tekst, ali je imao dve crte ispod prvog i
poslednjeg pasusa, -znam. nije tamo : zvu¢im kao pokvarena traka.
no¢na uli¢na svetlost joj je bliza. Cujem, uzimas ¢ase, led, pazljivo,

1A%

okrnjene ivice kockica leda rasipaju se po stolu ri-
tmom un coup de dés jamais n’abolira le hasard,
paralene sneznim. prelamajucu recenice $to se po-
javljuju izmedu tih istih marginalija stranice inter-
punkcijom. & jedna tacka ih ¢ini dvodimenzional-
nim automobiliskim farovima u no¢i. dok prelaze
most. ravan. beo. nosaa vertikalnih, pod L pra-
vim uglom. nosaci mosta erazma u roterdamu su
kosi, / spajajuc¢i \ i dok je na njemu, ,palg svoj
odraz ispod. ; mozda. - oo <x <oo: ko bi mogao
znati. videti na sve moguce nacine. do poslednjeg:
Ne 333, a od tada 1 prvog trena i udisaja, nervnog
impulsa koji mozak osiromasenog prisustva kise-
onika dobija o izlozenosti neonskom svetlu iznad.

njihovi silasci

nasi dugi silasci su obasipali odzvonjavanja odskoka

ledenih kockica o = okrznutih na svakom drugacijem
¢osku koji je 1 dalje prelamao svetlost tokom treptaja
oka izmedu kadrova, koji [ne] bi obuhvatili juZni deo
grada koji se vidi samo iz voza kad se odlazi iz njega
kako ga ranije nismo videli, oni plakati kad se ide ka
severu trsta sadrze te iste nepravilnosti u sklapanju
ivica kao 1 ove zgrade, tramvaj je iSao samo do onog
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mesta gde smo silazili diSanovim fragmentima vida
hvataju¢i svojim narandzaste odsjaje no¢nog neba na
pokislim kupolama koji su i njima izgledali poznato
bez paralela sa mesecem, taxijem ili kartom za metro
nevidenoj u prorezima sna kroz binarnost fotografije
lifta otvorenih uZzadi 1 nas, ispod, u kocki, izduzenoj

crte; psa

skre¢uéi V neplanirano u pogre$nom vagonu na momenat
se gubi svaki solipstizam - a gvozdeni lukovi Zeleznicke
stanice sa tlom ¢ine ravan® koja prelazeci krez nju posta-
je granicna razlika izmedu fragmentarnih slika pravouga-
onih oblika u pokretu : oni iznad kojih se vagon krece sad
se samo ¢uju u blagom huc€anju : oni na pokretnim stepe-

cama vodeci ka izlazu jgp0( stopala 1 pogleda nestaju u je-

dnoj liniji sve bllZOJ ulasku u uli¢ne fragmente ze-

lenih svetala — refleksija sa zastakljenih armatura — belih
linija na asfaltu — njuSke * nekog psa na spoljnoj strani
desne Sake — leva stavlja x * nov¢&ié u automat pored
bicikla — miris kafesa v 2 leve strane meSa se sa
yutim krinovima kojiu celofanu padaju svi pred

tocak bicikla—passetad € 3 okrene ka zvuku voza

4 \3
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Goran Korunovic

Reka kaiSeva

trazeni deo

oslonac od noZnih prstiju,

duz skrivene kosti butine,

uz strmo nagnuti torzo,

preko ravnine na kojoj se ukrstaju

udobni rukohvati alata.

potraziti izmedu naprave

sa neobi¢nim jedinim otvorom

1 sredstva bez prikrivenih oStrica.

izduziti se nad prostorom gde struje
gusenice-opruge, pruzaju se

1 svijaju nemerljivi kablovi,
produZzeni oblici, koristan celofan.

kroz reSetkasti osuncani otvor,

dok se istrajava na drhtavoj nozi,
videti primirujucu ljuljasku,
ostareli ostrugani lim, odrezani deo.

da jo$ ima komada ¢lankovitih,
nastavaka prstiju, viSaka napete
muskulature, sa lezernosc¢u da se
nadvije nad horizontalnom povrsi,

bez ovog krana na koji se samo on
oslanja, pouzdanog kao celik alata
koji sluzi da razdvoji

svako prineto neljudsko meso

2.

zadrzao se pored CaSice ramena
ne dotaknuvsi nadimajuca pluca
istancano izliven osmisljenog vrha
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dovoljno da se ¢uje medu ljudima
zabeleZi na medicinskim stranama
o stranom telu u mladom organizmu

posegnuce se za zaustavljenim olovom
oblozi¢e novonastalu Supljinu
prodoran obnavljaju¢i medikament

a nije neopravdano prepoznati
tu preciznu zanemarljivu masu
kao postojanu Cesticu

polozenog opustenog tela
deli¢ stabilnije konstitucije
1 nerazvijenog oblika

nedovoljno drugaciji dodatak
od materije organa koji su ga
u sebi docekali umiren jasan

1 podrazumevajuci poput kasike
kojom bi se zahvatila sopstvena tkiva
1 iznova ukusno vratila na jezik

lako sklizne sa ranjive povrSine,
prividno zrnast, verovatne
glave 1 temeljnog trupa,

bez dovoljne pomo¢i neumirenih
nozica i sigurnih racvi,
vec¢ daleko od prolaza

do nali¢ja koZe, do komesSanja limfi,
neumerenih Zlezdi i slanih resica;
ne bi njegovo ukopavanje omogucilo

potpuniji uvid, naziranje naknadnog
sloja iza poznatih slojeva,
dodatnog oslonca medu presudnim tackama;

ali ostaje zal za saznanjem kakvu bi
putanju imalo to tvrdokrilno telo,
kroz koja bi izvrnuta mesa ostavilo

svoj uporni trag, i gde bi potvrdilo
ulubljenje za sebe medu popunjenim mestima,
taj olako odbaceni visak
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te¢na ponornica

pred jutarnjim prozorom zakrivajuéi
hladne zavese polozaje ljudi

nagla okupljanja na pristupnom platou
ostaje prijemciva i prostrana

ta precizno fotografisana skica Sirenja
odsjaja kostiju prisustva okvirnog mesa
1 konstantne pozadine

pribliziti ka pouzdanijoj perspektivi

tu je pamucni leptir 1 tacna kap

vrh te€nosti kao kada je u mladosti
potapao sebe u odlazecu obozavanu reku
prepustao se mekim strujama do dna
gde je iz zavrSnog tla kipeo
iznenadujudi nepresusni mlaz
podvodni tok otkud voda u vodi

otkud ta neuklonjiva pora

1z vune larva iz larve primireni insekt
pogledati sa manje distance

pogodno je svetlo suvisna je zavesa
koristan je snimak neopozive materije

reka kaiSeva

svetlucava tanjusna igla skoro za umetak
u kakvo staro stablo neZni aluminijum
duZine nadlaktice kroz njen jagodasti
obraz kao kroz nabor biljke

druga sa tupom neodvojivom kuglicom
¢vrsta de¢ja prirucna

kroz papir koZice izmedu pramenova
temena 1 uspona usne Skoljke

zar zavesa? te¢e organdin savija se
struji odnekud neprekidni dah

u ovo smirujuce ve€e moze se videti
kroz samo teme zavese

ta koSulja plavi plavicasti
kvadrati niz ta leda stabilni struk

do ivice ostre suknje

i listovi bez kop¢i zila zilica
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topline igle koja ulazi izlazi

plutade i ona na vodi kaiSeva
¢utace na reci njeno sigurno telo
kozno nedvosmisleno

2.

trazi¢e (roznjace tada bubre kao tamni sloj
kolaca) da se struna rastegne kroz progledali
kapak do otvora u tom nestaSnom

palcu (med omoti majcine sitnice)

da napravi se gust savrSen ¢vor ukras

nudice da korisni najlonski kanap
rashladi tkivo kroz butinicu
kao seme stakleno

ne treba tada posustati kad izdigne se
nad malim krevetom sva vodoravna
haljinica 1 plavi€asto pramenova tek
njisu se pelerine jastuci svile

bakrenom niti mora kroz krhko

mazno koleno zatim

do novog tesnog otvora u sitnom stopalu
provu¢i jaci trzaj uviti

1 nju ¢e utopliti talas
kako samo preliva njen oblik
njihace je reka kaiSeva

nije to kada prvi od prvih slojeva
samolepljivo od samolepljivog

odstrani se lako noktom potezanjem nagore
ravnomerno da koza se odvaja bezbolno
kao kada se izgovara neprekidno

jedan jedini glas u daljini

ima u tome nekakve snage

Sirom razdvojena njegova usta jezik crveni
dok patuljasti kljun rezbarija

koja reSava dodire metalnih ra¢vi

sa povrsine leda niz liniju

kojom se dlan usporeno spustao

otvara 1 otvara ispod koZze
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oc¢ekivano uljano bordu osetljivu traku

povija se unatrag njegovo telo
ruke udaljavaju kao da se rasteze
kakvo sigurnosno platno nezna zastava

1 svezina dolazi spusta se bez daha
silazi slap kaiSeva
taj rastuci pljusak

nedeljivi ostatak

suvisno je doziveti je kao luku

nema plovila koje se¢e penu do prostorija
najpogodnijeg uklapanja betonskih ploca
ojacanih ¢eli¢nim uzidanim vlasima

ispod dlana najpre Cvrsto staklo
ulaznih vrata uglacani hrastov dovratak
slede bezopasne neravnine opasavajuceg zida

gore pouzdana strmina krova
dole pod osloncem ista koli¢ina sigurnih
sraslih nevidljivih materijala

morao bi da se pojavi neizmeran talas
nezabeleZen nalet plavetnila i soli

da ispod sebe sa morskim zverima rastinjem
pristani$tima rastoci i njene

predano planirane armature

ali niotkuda se ne nazire plima

pred kojom je odbrana nemoguca
neprobojni su jo§ uvek hangari

ako ih ima izmedu skrivenih temelja

dovoljno je razloga da potone u mir

ta odrZiva zgrada predmeti 1 ljudi

koji obitavaju u njoj ostaci drage stvari
1 svaki jo§ nezacet embrion

Goran Korunovi¢ (1978, Jagodina). Radi kao saradnik u nastavi na predmetu Juznoslovenska
komparatistika, na FiloloSkom fakultetu u Beogradu. Objavljuje u periodici oglede, eseje i knjizevnu
kritiku.
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Dan manje--viSe

Sanjas
apokalipsu
a

stvarnost
ti

nam

se obrusila
na stopala

Juce

ili danas
apokalipsa danas
sekao si nokte
nad iluzijama
a

stvarnost

ti

nam

se digla

na jagodice

nisu to implanti

iskocilo je

nakon neuspesne
hirurSke operacije
sunce

nije sanjalo
apokalipsu

pitala sam
doktora u sebi

da li ¢e stati
da ga pogleda

doktorski

naturalista

Carna Popovic

Dani

nije to promasena tema

nam
ti

dajem ti sve

dacu ti sve

smeh je bio grejalica

nam
ti

dodirujemo se kiSobranom

1z naSe stvarnosti

zakrpljeno

nije se stidelo zakrpa kao oblaka

koliko kosta da me ostavi raSivenu

vozi bicikl



sanjas
apokalipsu
a

stvarnost
ti

nam

se obrusila
na stopala
a

ni reci

0

kisi

nije to
promasena tema

o kuéi
suncu

kuci svile
iova
potkosSulja
nije od svile

mazi

mokra
naturalisticki
ne promasuje
nijedan organ

gledam u
makazice

neka bude zamena

subjekta
ti

nam

u

juce

ili

danas

nisi
vise
iluzija

sve si

vise

realan

a jagodice
sve osetljivije

neka bude promasena tema

nam
ti

dala sam sve

0 savrSenom

ne zalim ovu polumokru potkosulju

u kuéi straha

a klizi toplota
kiSobranom mazi
volim te, naturalisto
koliko kosSta da promasi
bacene nokte

ne menjaj stvarnost

nam
ti

ostao si

tu

otiSao

jos vise
nedosanjana
manje

manje

sanjan

za realnost
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raspricale se tiSine

naturalisto

ne voli§ to

a toliko ¢utis
kiSa nam se

raspricala

odjekuje do bezdana
gacica

hirurski

ih skidam presvisam
ceni to

kiSa grad

dok

sada

ja sanjam

apokalipsu danas

a juce

ti nam

nam ti
presvestan sebe nesvestan mene
Dan predaka

Toplo je pod ovom koZom Ovom majicom U tim reenicama nema erotskog
znacenja One su pokuSaj da objasnim re¢ koju ne smem da kaZzem Prevréem 1
gnjecim je Trazim definiciju Mitsku osnovu dok osluSkujem pretke
Jednostavne umove primitivnih misli Pogledacu po enciklopedijama Petit
Larus mozda Toplo je pod ovim prstima Probudena s reumom Da potrazim
objaSnjenje u uputstvu antireumatske masti mozda I na pakovanju soli pise
koristiti po sopstvenoj potrebi 1 iskustvu Mit nije zasnovan na iskustvu
Potreba je to jer mi nismo bajka U mit se veruje Bilo bi dobro odbaciti sva
teorijska predznanja Le¢i na krevet Navuci zavese mozda Odbaciti 1 metafore
Dodeliti recCenicama erotska zna¢enja Pateticna mozda Al' §ta mari U naSem
se zagrljaju krije prostor nastanjen precima U mit se veruje Ovih dana sam
dosta plakala Da I' se to uopste nekad racuna Mozda U Zensko plakanje

se ne veruje Rec 1 dalje ne smem da kazem Jer u tvom krevetu spava neko drugi
Ovoga puta nema mozda Petit Larus kaZe i bajke su dozvoljene a mitovi
prevazideni Detaljnije objasnjenje u ,,1001 zasto 1001 zato*

Gde pise ko 1 kako I dalje idem po potrebi Nikad po iskustvu

Dan kada je napisana najduza pesma

kroz ¢ebe na prozoru
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jak ali svez zrak sunca dopire
gacice vise na zici u horu
a miris sperme sve druge mirise potire

Dan venaca

Valjam se po tvojim dlacicama Stidnim Kosnim Skupljam ih kao seno
Vilom zabadam pa prebacujem U sebe Napadaju nas mravi Ose i neki
tvrdokrilci Gazim samo po onim koje vode ljubav Trave su moje Svijam ih u
kose Pravim vence da pokrijem mesta sa kojih sam pojela tvoje dlake Pravim
grudve u sebi Da se ugusim tobom

Dan kada su nastali vekovi

Na prstima kora¢am crkvom Tiho Da ne probudim ki¢ oko Hrista Cujem kako
tvoj glas Zivo dopire iz sve¢a Palim jednu za tebe da se utiSas Sada tiho

pevas$ u horu sa davno zamuklim crkvenim grlima iz predela upokojenih

Pravim za tebe nevidljivo brdasce voska na ivici necega §to lici na tezgu
Pokusavan da budzasto prodam zaborav Da zali¢im na ki¢ U kapanju dogorevaju
1 padaju svece na tebe dok se svi krecu usporeno Kao da je greh brzo i¢i pored
onog §to prkosno stoji Ne da se vekovima Jos brze nastavljam Na prstima
kora¢am Bezim iz upokojenih Da se ne dam vekovima
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Bojan Markovic

Ukoliko me rasporede u pakao

Okupani grad

tamni, kiSni oblaci pripremali su se juce za napad na prestonicu

celo popodne po hasnoj tmini da bi svoj teret istresli negde oko 19:30.
za samo pola sata nebo se smrklo, i zguslo u koroznu smesu,

iz trulezne krpe krupna kisa okupala grad i ljudstvo zateCeno na ulici.
kiSobrani su zdrobljeni u procepu majuskule 1 minuskule vetrove Celjusti.
vozaci su morali nacas da zastanu

uz uporisni slivnik sacekaju da najjaci udar prode.

slobodan kovitlac dubiozno $to krater menja

prazna glava bude klizavi pak ladenoga svoda

- snazni i plemeniti hokej od koga -trnu 1 otpadaju zubi.

biti u centru stradati kao baStenski namestaj 1 skupina stakla na simsu,

u prigradskim naseljima tonus kapi stresao Spinovane treSnje i viSnje u bazene.

katarzi¢no u kombajn vremena nesto se pakuje u kocke 1 krugove

zatim se preradevina prodaje u delikatesne radnje mesa 4. 1 3. kategorije.

ali ne dok je nevreme 1 dok dijagonalno opadanje preseca gnojni furunkulus,
ali ne dok voda sapira krv presecenih karotida na rupi¢astom Sahtu

(docnije se na njemu igrao turnir u fudbalu, pobedio je tim plavih laguna).
kako meterolozi kazu, red sunca, red kiSe pratic¢e nas jos dva dana

Solaris

zavaljen pasivan stomak na mekoti lezaljke zna
danas ga niSta ne moZe unistiti pod indigo nebom
dok ga mrcvari svetlosni snop

motiv na suncobranu kome vrat se lomi:

krokodilski mrest 1 ljudi-rimovane ribe jestive do oka
nasuprot motiva na plastici ulja za suncanje:
nasmejano sunasce miluje ten decaku bele rase

pasivni stomak kada bi znao da usud ima kobne namere s njim
istrazio bi vrelu ringlu heliografom lecio bolesti 1 pege
i nikada ne bi zenicom gledno sevanje heliosa u limunadi

elipse pronadene na azbesnoj lubeni¢noj kori
uporeduje sa kosmoloSkim menama: obrt takav mora imati smislene potencije
zasto delikatne stvari urusavaju zemaljske sate u otklonu
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na zgradi se smenjuju podnevni ostri kosturi antena
1 ako nije mislio o zamahu sada progovori o tezini
organ vrhovni koji ga ispunjava

skeksk

ukoliko me raspodele u pakao, u uredno rezervisanu konc-komoru

sa identifikacionim kodom na reSetki da me imaju na uvidu nakon vecnosti,
razumecu da sam tamo sopstvenom krivicom ste¢enoj u prvom osnovne

Sto sam 1z nehata ubio ostarelu kokos koja je mozZda 1 ognjena bila.

uhvatio sam tu ubogu kokos, izolatnom trakom obloZio,

1 zavrteo je do nesvesti, da omlitavi, obalavi stegu u kljunu,

ispusti boju na perju, na ringiSpilu ¢iju osovinu gradi

telo moje da ruke ispravljeno stoje, i egzaktno vrteo je

najednom tresnuo u beton, kroz zid, da od ognja samo ugledamo pisak
visprene luce, zabavu za vid na zategnutom platnu kovaceve Supe.

ukoliko tamo u susednoj sobi sretnem pegavog i ruznog petra,
znacu da je tamo sopstvenom krivicom stecenoj u ranoj mladosti,
Sto je sa predumisljajem razmazivao na beloj majici stotine svitaca
koji su mozda i svetci sa oreolima bili, a sve zarad svetlosti,
minorne, navigatorske svetlosti.

Razaranje

ogorceno gleda trivijalnost pono¢nog sentimenta

Sta to drZi na udici besnila kad pomeSane oluje razgovaraju

beonjace titraju u dupljama lepljenim glinom iz adskih slojeva
magnetizam ¢iste materije dozivi krah jednim maljem provokacije

ah! novo posvecenje sumraku i smaku oscilira preko paklenastih zidova
gnevnu misao moze opipati na ¢eonoj padini

1 dugo silazi pod stupove kostograda rubovi necastivog

dotaknu kolena dotakne led smrti zanokticu

a neki morbidno goo obrée pescanik slovnog punjenja

jer ne zna: medicina je pouzdana poezija ubija!

skksk

mi smo tkivo
kao ono na kojem se snovi grade;
i nas mali Zivot zaokruZen je snom
Bura
vodi me u kristalni grad
kroz neomedeni dramati¢ni okvir
gde pepeo pikavca ili fitilj bombasti¢ne sklopke
otkucava centralno znacenje skida mi veo patvorenosti
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jos jednom da mogu re¢i geocentricnim senkama

vodi me u kristalni grad

sve §to sam ikada iskoristio sada me zahteva

krckalica za orahe — moje zube

sitno lomljeni laseri — mreznjacu

otvarac za flase vadicep — srca komore

da u¢im zaokruzivanje nad rastegljivom gusenicom §to li¢i
na bulevare kristalnog grada

da poverujem da je moguce na bizonskom horizontu neznalacko iskliznuce
ostvariti kao $to je moguce benzin u vazduhu zapaliti

1 kondezovati organsku sparinu $to preostaje

zarad trobridne kristalne prizme

zarad ponovnog rodenja
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0 poeziji
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TEMAT:
FILIP ZAKOTE

Temat priredio: Bojan Savi¢ Ostoji¢

Filip Zakote
Posle mnogo godina

Nocne zabeleske

1

Naslonjen ledima, crvotocan,
na taj stub jedva manje nesiguran,

voleo bih da jo§ samo oslobadam reci
koje rasturaju krovove

(jer je cak i1 krov od slame suvise tezak
ako vas od no¢nog pcelinjaka odvaja).

Reci slicne
¢inovima cveca, plavog ili crvenog,

njithovom mirisu.

Ne zelim vise lavirinte,
¢ak ni jedna jedina vrata:

jedva ugaoni direk
1 naramak vazduha,

razvezana stopala, razvezan duh,
Sake i poglede — slobodne:

tada je no¢na crnina
naceta odozdo.

11

Mesec iznad puta
bese kao ¢asa mleka
za Tobijinog psa.
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1

Dete je ¢ucnulo
kraj nogu vrlo stare i prijatne gospe
u crnoj haljini iz nekog drugog vremena.

U korpi,

jos sva umotana,
vuna njenog zivota,
1 makaze.

4

Na ovom ili onom mestu neba,
uvek, u ista godi$nja doba,
iste svece gore,

obred koji se nikad ne menja,
¢ak 1 ako se to neka druga lica
klanjaju.

e

Sec¢am se takode jednog stola u sumrak
1 lepih otvorenih oc¢iju na drugom kraju,
potom odvracenih...
Kao oreol,
te svetice imaju samo svoju kosu
ili p&ele poslednjeg od nasih sunaca.

Vi

Bese (u sobi

gde mi nismo vise)

jedan krevet u neredu,

covek bi poverovao da ga je strasna naga Zena
rasturila

kao Sto se cepa kosulja.

Kasnije ¢e do¢i suze,
one koje Siju jednom zasvagda
navlaku od hrapavog CarSava.

12/

Ptica leganj,
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to je ¢ekrk za predenje crnih Parki:

za nas ostale,
nema vise mnogo konca.

Muzeji
Lekit

Postoji na toj vazi samo jedna slika ovlas naneta,
lik koji se jedva moze razaznati:
,»Mlada devojka s lirom.*

Kao da je senka koracala po snegu

ili da je nejasan odjek neke reci

dopro do nas kroz zavesu,

ili da drzimo nekog kao liru u svojim rukama.

Zar je to, u tim jadnim predelima smrti,
najsurovija ili najprijatnija slika koju bi trebalo otkriti
naginjanjem suda iznad isprljanih ruku?

Strahujem da tada nijedna varka nije snosljiva,
a manje nego ijedna, lira medu zenskim rukama
Sto bic¢e da nas je tako dugo uzbudivala i radovala.

Verujem da nece biti drugog leka
osim, kad se sve veze pokidaju, neceg slicnog
dodatku dana.

Neceg kao Saka meseceva na ¢elu

ili jo§ manje: kao izgled neke jabuke

u zamagljenom kavezu jabu¢njaka?

Neceg kao jabuka boje sumraka

u preseku CarSava?

Stize ovamo korak ¢iji ¢e jednoli¢an bat
rasturiti te re¢i kao preplaSene ptice

ili ¢e od njih naciniti muve oko opsednute glave,
gore od njegovog priblizavanja.

To neustrasivog goluba treba ovde na legalu hvatati,
njega samog! Ali ko od nas moze da ga vikne,

ko zna jo§ njegovo ime, ako ga ima,

ko jos ima oci koje bi podnele njegov izgled?

Etrurska gospa

Otkrivamo je u poluleZe¢em stavu
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kao da se odmara
na vlastitom sabranom pepelu.

Ona u ruci drzi lepezu
koja ima oblik lista.

Sve to ve¢, vekovima, nepokretno,

urna od zemlje, ruzicasta,

1 joS$ nesto

Sto nas poziva na ukazivanje dirljive poste:

Skrinjica, ¢ak ne suviSe teska

ni ba$§ mnogo ¢vrsta,

kao kad bismo ugledali kutiju za pomadu
s likom zive lepote

na njenom toaletnom stocicu;

a nedaleko, njeno ogledalo.

Ona je bila sva ljubav nekog muskarca,

jedne sezone u Toskani, ili celog Zivota,

ispod istog sunca koje osvetljava joS nase korake.
Ali ogledalo ne treba vise da strahuje

od njenog daha,

a lepeza u obliku lista

nece morati viSe da skriva nikakvo crvenilo od stida.
Mora da je zaboravila §ta je to povetarac...

Sto je to ¢udno, ipak, te slike mrtvih Zena
koje bude jos neku nejasnu vrstu ljubavi
u senkama koje smo postali!

Prazna loda

Primili smo od A. K., nekoliko dana pre Bozi¢a, dopisnicu iz Italije, u kojoj nam je
saopStavala svoju Zelju da nas poseti posle praznika; na dopisnici je bio prikazan jedan detalj
Dotovih Blagovesti iz Skrovenje, na koji do tada nikad nisam obratio paznju: prazna loda — na
njenom uglu drveni podupira¢ nosi zavesu od nebeljenog platna ¢iji donji kraj pociva u kutu
jednog od dva gotska prozora, kao da se zelelo izbeci da ga ona prekrije 1 da leprSa na vetru;
iza lode sa tri ruzicasta krovna venca, postavljena jedan iznad drugog, 1 nalevo od nje, vidi se
plavetnilo neba, s nekoliko oblaka, osim ako to nisu, ali ne verujem, mrlje od vlage na zidu.
Smesta me je dirnula svezina, tajanstvenost te prazne lode. Ta slika je zauzela mesto na ploci
iznad kamina, u neobi¢nom taboru cestitki.

U no¢i izmedu 29. i 30. decembra, kada je trebalo da zajedno s njenim pratiocem i
drugim prijateljima proslavimo Novu godinu, A. K. je preminula u automobilskoj nesreci,
sasvim blizu nas, nedaleko od kuc¢e koju su oni upravo sebi gradili. Zato $to je to obicaj, i zato
Sto nismo zeleli da ga izbegnemo, zato S$to, narocito, iako to moze izgledati savrSeno
besmisleno, nismo Zeleli da je ostavimo samu, otisli smo u mrtva¢nicu bolnice u Grinjanu gde
su je polozili na ono $to se zove, ako sam dobro razumeo, hladan sto. Tesko je to gledati u lice.
Bilo bi jo$ teze sutradan, kada bi smatrali da nam je treba pokazati jos u kovcegu, pred samo
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njegovo zatvaranje, ,,plombiranje®, radi povratka u Englesku — sa, uspravnim iza kovcega,
ravnoduSnim ceremonijal majstorom, koji kao da ¢eka da mu cestitamo zbog njegovog
»aranzmana®, ili da se utvrdi dan sahrane. Ona koja je uvek imala kozu preplanulu od sunca,
1ako je najcesce zivela u zemlji magle 1 kise, sada je ve¢ bila zuta kao vosak. Shvatili smo, jo§
jednom, da je telo tek omota¢ kome su lepota, ljupkost samo pozajmljene, da od trenutka kada
je srce prestalo da kuca, to telo nije viSe ona; da je ona, koju smo poznavali, ako je mogla jos
imati bilo kakav oblik postojanja, ve¢ otiSla, da je izgubila svaku vezu s tim neizrecivo
odvratnim $to je pocinjeno pred nasim oc¢ima (da li je ona imala bilo kakve veze s gnusnim
dogadajem koji ju je upravo iznenadio?). Da li je otisla da procveta drugde, drugacije, posto je
cvetala tako spokojno, tako revnosno pod nasim nebom, nebom zivih?

Skinuo sam laki tabor Zelja sa ploce iznad kamina. OdloZio sam na stranu sliku na ¢ijoj
su poledini verovatno poslednji redovi koje nam je ona napisala. Prirodno, mada slabo verujem
u snove, u predskazanja, jo§ manje u toboZnje zavere zvezda za ili protiv nas, sada ne mogu
sebe spreciti da belu zavesu Potove freske ne vidim kao pokrov ispod koga je, bez sumnje,
izvuceno mrtvo telo; a loda ¢e, odista, biti prazna ubuduce, i na nju se nikad vise nece ponovo
popeti, nad njom se vise nikad nece opet nagnuti mlada Zena za koju su, poverovali bismo, bile
stvorene njene nezne boje. Ovaj put, ta slika je postala sasvim tajanstvena. Ona se upisivala, ona
se uvek upisuje u prizor gde strogi andeo nepomicnoj i1 ozbiljnoj mladoj Zeni donosi vest koja
nam je svima poznata, u koju veoma mali broj ljudi i dalje veruje, iako su jo§ njome dirnuti. Za
mene, ta slika ¢e ubuduce ostati vezana za drugu, uzasnu vest. Za prizor gde su andeli, to je
najmanje Sto bismo mogli re¢i, nevidljivi, neuhvatljivi; gde ¢ak nema demona (njihovo
prisustvo bi, ako se sve uzme u obzir, pre umirilo); samo tama, udarac bi¢em u tami, nekakva
crna rupa, neopisivo koje ne shvatamo, ruSenje u no¢. Ipak, vidim tu svetlu lodu (boje
slonovace 1 ruzi€astu kao mladalacko telo), otvorenu, i plavu boju osnova, i povucenu zavesu
(prazan pokrov, delimi¢no posuvracen). Nikada nikog ne¢emo videti kako se naginje na jednom
ili na drugom od tih uskih prozora. Andrea K. (da li je trebalo da ona nosi 1 italijansko
prezime?), takva kakvu smo poznavali, voleli, nece vise nikad biti videna ni na jednom prozoru,
ni pod jednim nebom ovog sveta. (Isto ¢e, uostalom, biti receno, redom, za svakog od nas.) Ali,
cudno, ja i dalje vidim to plavetnilo koje ulazi sa strane u otvorenu lodu, kojim se ona puni kao
Sto bi se punila ¢aSa. Ponekad, i to je, takode, ¢udno, poverovalo bi se da nema mnogo razlike
izmedu plavetnila neba 1 ptica koje su njegovi stanovnici.

Treba joS pronositi ispod tog neba taj sreéni pehar koji je, izgleda, Andrea uvek nosila u
svoje dve preplanule Sake.

Ne mari: tamo gde je, to bi moglo biti gore nego da se ponovo sve vreme nalazi pod
kiSom 1 u magli, §to je ona prezirala i zbog ¢ega je mastala o Zivotu na Jugu. Ali tako se to samo
kaze, znam. Nacin da se ne bi jo§ reklo kako nje viSe nema te nema, da se nje viSe ne tiCu nase
vecne price o kisi 1 lepom vremenu, niti ¢ak naSe vecne price o svetlosti i tami. NaSe trke s
jednog mesta na drugo. Nase razvijanje miSica, nase razmrdavanje zglobova, §to je svakog jutra
sve teZe u prepodnevnoj etapi; nasi nemiri, nase utehe, nase ljutnje. Oslobodili su je jednom za
svagda od noSenja tog bremena, bio on mracan ili svetao. To se dogodilo tako da tera na
povracanje; to je praceno okolnostima koje, takode, na drugi nacin, stvaraju mucninu.

NekadaSni ljudi su u svojim bitkama nosili oklope; mi ih ne nosimo (ne bismo cak
izdrzali njihov teret). Postojao je, takode, za njihov duh oklop od misli; povrh toga, od
detinjstva su ih razborito Celi¢ili. Na§ oklop ima samo mane zahvaljuju¢i kojima svi udarci
pogadaju; a naSe misli bi se pre okrenule protiv nas kao strele ili koplja.

Jo§ jednom, pred tom smrcu, misao mi se skriva, raspada. Kao da je svaka re¢ mogla
biti, ili se izlagala opasnosti da, tamo ispred, bude samo prasina bacena u o€i; da li bi to bila re¢
o pozla¢enom prahu zore? Da bi se nacinio zaklon, da bi se prerusilo, priviemeno ublazilo
nepodnosljivo. (A u stupnjevima bola, ima i goreg, znamo to, sporijeg, zaobilaznijeg,
gnusnijeg.)
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Kad bismo samo mogli reéi: prati me. Otvaram ti ta skrivena vrata. Kroz koja ja, Sto se
mene ti¢e, ne mogu pro¢i. Ne znam, dakle, prema ¢emu se otvaraju. Ali neka to bude prostor
gde tvoje ruke ne bi izgubile vise svoju preplanulost. Neka vrsta izgnanstva, zarobljeniStva u
svetlosti.

(iz zbirke Posle mnogo godina, 1994, Galimar)
izbor i prevod s francuskog: Mirjana Vukmirovic¢

Mirjana Vukmirovi¢

BELESKA PREVODICA

Pesnik harmonije, reklo bi se u prvi mah za Filipa Zakotea, jednog od poslednjih
predstavnika muzilovske Srednje Evrope. Ovaj pesnik, pre svega, pa zatim prozni pisac,
knjizevni kriticar, hronicar 1 prevodilac, razapet izmedu latinske jasnoce 1 germanskog sna,
roden je u romanskom delu Svajcarske, u Mudonu, 1925. Veé u devetnaestoj godini, 1945.
objavljuje svoju prvu knjigu pesama 77i pesme demonima (Trois poemes aux démons) 1 svoju
prvu kritiku poezije. Istovremeno mu Mermo, mecena iz Lozane, nudi da prevede Smrt u
Veneciji Tomasa Mana. Dakle, od rane mladosti Zakote ée tkati na tri razboja, sabirajuéi
uticaje, ali ostaju¢i imun na njih, proucavajuéi razli¢ite knjizevne postupke, ali ostaju¢i veran
svom slobodnom stihu i elegi¢nom tonu. U pocetku je bio revnosniji hronicar: objavljivao je i u
dnevnim listovima 1 u knjiZevnim ¢asopisima, prvo u Svajcarskim (Revue de Lausanne, Gazette
de Lausanne) a potom u ¢uvenoj Nouvelle revue frangaise. lako je jedan ¢lanak od pet posvecen
poeziji, Zakote prati i ,,novi roman®, ¢&ijih tragova gotovo da i nema u njegovom proznom delu,
jednostavne romane Andrea Dotela, koji su kasnije ¢esto objavljivani u de¢jim edicijama, a od
stranih autora: Remizova, Bihnera, Foknera, Pasternaka, Pavisa. U kritici poezije, Filip Zakote
se otvara i prema poetikama koje nisu bliske njegovoj. Zakoteove kritike i hronike su sabrane u
Cetiri knjige: Razgovor muza (L'Entretien des muses), Setva (La Semaison), Sveske NRF (Les
cahiers de NRF) 1 u uzornoj zbirci novinskih kritika, hronika, predgovora, prigodnih napisa,
rasprava, objavljivanih po listovima i ¢asopisima od 1954. do 1986 — Tajni sporazum (Une
transaction secrete). Knjiga po€inje motom uzetim iz Orlanda Virdzinije Vulf, 1 njen je
najrecitiji prolog: ,,Pisati poeziju, zar to nije tajni sporazum, glas koji odgovara nekom drugom
glasu.“ Za Zakotea je ¢itanje poezije upravo traganje za glasom koji odgovara njegovom, koji
ojacava stubove njegovog vlastitog pesnickog utocista, ali 1 sve ono $to nije u saglasju s njom
on ne osporava i ne iskljucuje. On odreduje svoju poetiku na margini dela pesnika: Morisa
Seva, Gongore, Helderlina, Novalisa, Bodlera, Hopkinsa, Ungaretija, MandeljStama, Sipervijela,
Ponza, Sen-DZona Persa, posebno Zana Folena, Zana Tardjea i Iva Bonfoa, svog savremenika
slavnijeg 1 u Francuskoj 1 u svetu, podjednako obrazovanog i ,,do grla®“ u poeziji kao i sam
Zakote, ¢ije su i pesnicke teme sliéne Zakoteovim. Cak su im sli¢ni i naslovi dve zbirke: Zakote
je 1977. objavio kod Galimara, svog izdavaca, zbirku pesama U zimskoj svetlosti (4 la lumiére
d’hiver), a Iv Bonfoa je 1991. objavio zbirku Pocetak i kraj snega (Début et fin de neige).

Isto bi se moglo reéi i za njegovu prozu. Elementi jednog sna (Eléments d'un songe) su
varijacije na temu pozajmljenu iz Muzilovog romana Covek bez osobina, koji je Zakote preveo
na francuski. Ali, Zakote pozajmljuje samo temu, koja je, uostalom, ve¢na i u savremenom
svetu neminovna. Tragovi njegove lektire i prisnijeg drugovanja s nekim delima i piscima preko

odsutnim likovima (Paysages avec figures absentes), ni u dugoj pri€¢i Tama (L'Obscurité).
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Ako su prozna dela Filipa Zakotea ponekad dijalozi sa proéitanim i prevedenim
knjigama, prevodi sa nemackog, italijanskog i starogrCkog birani su najceSce po izvornoj
srodnosti.

Kosmopolitskog i radoznalog duha, Filip Zakote rano odlazi u Pariz, ali ga napusta
ve¢ 1953, jer se, u Zelji da sacuva distancu i da se priblizi suncu Juga, nastanjuje u Grinjanu,
prestonici grofovije Gospode de Sevinje. Tu i sada zivi i radi.

Posle pazljivijeg ¢itanja dela Filipa Zakotea neminovno se nameée utisak da su svi ti
sjaino 1 s ljubavlju izvrSeni poslovi, mada sli¢ni ,,Cinovima cveca®“ — njihovom rastu,
fotosintezi, oplodnji, upravo obavljani radi njegove poezije — mirisa i plodova. Filip Zakote,
istovremeno, u gotovo jednakim razmacima, objavljuje desetak zbirki pesama, najcesce kod
Galimara, od kojih su najpoznatije: Kukuvija i druge pesme (L'effraie et autres poésies) iz 1953,
Neuk (L'ignorant) iz 1957. Iz te zbirke je Milan Komneni¢, mozda prvi prevodilac Filipa
Zakotea na srpski jezik, preveo nekoliko pesama. Slede, izmedu ostalih, zbirke: Napevi (4irs),
Misli ispod oblaka (Les pensées sous les nuages), koju je celu prevela Olivera Mili¢evi¢ i1 koja
je primljena na konkursu Zapisa, ali je tek nekoliko godina kasnije objavljena, Sveske zelenila
(Cahiers de verdure), ve¢ pomenuta zbirka U zimskoj svetlosti kao 1 skorija zbirka objavljena
1995. godine, Posle mnogo godina (Apreés beaucoup d'années).

Tako je, kao malo koji pesnik, bio izloZen razli¢itim uticajima, Filip Zakote, od svoje
prve do poslednje objavljene knjige, ostaje dosledan svojoj poetici. Kao da niSta nije naucio od
drugih pesnika, niti od prosedea rodova kojima se bavio. Kao da su san 1 melanholija zamaglili
sva stroga pesniCka pravila zanata, koji ovaj poslednji Srednjoevropljanin savrSeno i precizno
obavlja. Kao Svajcarski ¢asovnicar. Poredenje se samo namece.

Filip Zakote retko kada imenuje povod pesme, &esto je to ,nesto”, nedefinisano i
odsutno, pa prema tome je 1 uzrok ¢eznje. Pesnik ga doCarava nizom metafora i poredenja
koji su, takode, fluidni i nejasni. Talas njegove inspiracije polazi s pucine, iz velike daljine i
iz velike samoce, naslu¢ujemo da je povod pesme nesto znacajno i sudbinsko, potom se, do
obale gube¢i zamah i snagu, razliva po pesku i $ljunku iskustva i mudrosti. Retko su to
zestoke bure. Lik mlade devojke s lirom na lekitu, vitkoj posudi valjkastog oblika, s uskim
vratom 1 s jednom drSkom, u kojoj su stari Grei drzali mirisna ulja za zivota, a Zrtvene
te¢nosti pri ukopima, nanet je ovla§, ,,kao da je senka koracala po snegu, ili da je nejasan
odjek dopro do nas kroz zavesu®. Ne senka Zivog bica, ¢ak ni mrtvog tela, i ne odjek zvonkog
ili promuklog glasa, nego senka uspomene 1 njen odjek.

Zakoteov stih je, iako slobodan, veoma slozen. Izmedu subjekta i predikata glavne
recenice, izmedu dve crte, pesnik razlaze njen objekt, pomaZze nam da ga naslutimo. 1zloZen u
glavnoj reenici, na kraju, gotovo da je suvisan, ¢ak i formalno, kao obred. Ali ga Filip Zakote
ipak postuje 1 pobozno obavlja.

Filip Zakote, u ¢ijoj se poezija odista ,,nista ne kida, ve¢ se neprimetno menja da bi se
konaéno pomesalo sa vazduhom®, svetlo$¢u 1 blistavim senkama, ipak nije pesnik harmonije.
Pre bi se moglo reci da je to poezija tuge zbog njenog odsustva.
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Bojan Savi¢ Ostojic¢

U TRAGANJU ZA NALICJIMA EFEMERNOG
Filip Zakote/ Dejan Ili¢: Kukuvija/Neuk

No¢ nije ono sto verujes, nalicje vatre
(Filip Zakote, ,,U svitanje*)

I

Pred knjigom Kukuvija/Neuk, sa¢injenom od prve dve znacajnije zbirke Filipa Zakotea
u prevodu Dejana Ili¢a, pazljivi Citalac koji je donekle upoznat sa tokovima savremene
poezije pre svega je zacuden.

Filip Zakote je pesnik koji se pedesetih godina, kad su se desavala velika previranja u
savremenoj poeziji nakon jenjavanja uticaja nadrealista 1 pesnika-otporaSa, kad je
olabavljivana, osporavana veza izmedu oznacenog 1 oznacitelja bila povod za smele formalne
eksperimente, ¢vrsto drzao jednostavnog izraza (koji je, kako je €esto naglaSavano, zapravo
vrlo pazljivo biran, a jednostavan samo naoko). Bio je poseban i po tome §to se drzao
tradicionalnih, od strane ,,modernista“ najpre odbafenih tekovina — proslavljenog 1
omrazenog francuskog aleksandrinca, sonetne forme i rime. Upotreba ovih tehnika tipicna je
upravo za prve dve zbirke, mada se ve¢ u njima javljaju prozoidni fragmenti (npr. Setva), koji
¢e postati neka vrsta uzorka pesnikovog izraza u kasnijim zbirkama. Ve¢ tokom Sezdesetih se
Zakote sporadiéno posveéuje pisanju poetickih, Zanrovski neodredenih tekstova, kakvi su
Tama (L’ Obscurité, 1961) 1 Setva, izbor dnevnicko-autopoetickih zapisa (La Semaison, 1963).
Znacajno ¢e na njegov otklon od ranijih pesama uticati i njegov prevodilacki rad, a najvise
prevodi Ungaretija 1 Helderlina. U zbirci Airs (naslov koji oznaCava Arije, Melodije, a koji
Dejan Ili¢ u bibliografskoj belesci o Zakoteu pogresno prevodi kao ,,Uzdusi ), objavljenoj
1967, vise nema ni traga od tradicionalisticki intoniranih tehnika Kukuvije. U jezgrovitoj
formi prividne ,,beleske za pesmu®, koju pesnik navodno namerava naknadno da razraduje,
(dajuéi Citaocu tako posredan uvid u genezu pesme: upor. ,,Beleske za Setvu®, ,,Beleske za
svitanje, za kojima slede pesme ,,Setva®“ i ,,U svitanje* iz zbirke Neuk) Zakote nalazi
najpogodniji instrument za svoj izraz. Upravo ¢e se posvetiti negovanju te naizgled sirove,
letimi¢ne beleske, smatrajuci je kadrom da jednim zamahom, nalik haikuu, formi koju je
naroCito uvazavao, izrazi istovremeno 1 uoceno 1 dozivljeno. Dakle, tipi¢ne karakteristike
Zakoteovog ,,zrelog* izraza u knjigama (koje slove za najuspelije): Pesme odozdo (Chants
d’en bas, 1974), Na zimskoj svetlosti (A la lumiere d’hiver, 1977) 1 Misli pod oblacima
(Pensées sous les nuages, 1983), jesu fragmentarnost, jezgrovitost i prozoidnost, kao i znatno
prisustvo primesa poetickog. Prisutna je i teznja da se Sto vise izbrusi ,,jednostavnost® forme i
tako usprotivi zloupotrebi pesnicke slike, u ¢emu ¢e se pridruziti drugom velikom pesniku
pedesetih, Tvu Bonfoi. To manipulisanje pesnickom slikom je, po Zakoteu, velikom
protivniku verbalizma, i odvelo savremenu poeziju u pravcu eksperimentisanja na nivou
oznacitelja, ponistivsi njegovu vezu sa svetom, njegovu fundamentalnu referentnost.

Prvo pitanje koje bi se moglo postaviti priredivacu i izdavacu knjige Kukuvija/Neuk je
upravo prigovor odredenom anahronizmu publikacije. Otkud poriv da se bas sada prevedu
samo prve dve zbirke ovog, najpoznatijeg zivog Svajcarskog pesnika francuskog izraza, kada
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se on svojim kasnijim stvaralastvom otvoreno ograduje od svojih mladalackih pokusaja?
Zasto publici nije ponuden jedan celovitiji izbor? Pre Kukuvije, Zakote je objavio dve plakete,
Trois poemes aux démons (Tri pesme demonima, 1945) i Requiem (Rekvijem, 1947), kojih se
kasnije odrekao. Iako se zbirka Kukuvija, objavljena prvi put 1953, moze smatrati u tom
smislu, prvom pravom zbirkom Zakotea, upravo se druga, Neuk (1958), javlja kao zreli,
programski impuls autora. Retrospektivno gledano, Neuk se smatra 1 kao poeticko zariSte
njegovih kasnijih zbirki. Kad je u ediciji Poesie/Gallimard 1971. objavio izbor iz svoje
poezije, Poésie 1946-1967, Zakote je pesmama iz te dve zbirke pristupio priredivacki: dosta
njih je uklonio, a neke je preradio, kako bi ih uskladio sa pesmama nastalim nakon zbirke
Neuk. 1z Kukuvije je, primera radi, uklonio pesme sa jakim autobiografskim pecatom (npr.
»Pismo*, | Fragmenti jedne price*). Moglo bi se, naoko oksimoronski re¢i da je iskustvo
neukosti (ignorance), kao 1 sve doslednije brisanje subjektivnosti, iz korena izmenilo poeticki
pristup Filipa Zakotea, toliko da je naknadno pokusao to iskustvo da uéita i u prethodnu
zbirku. U Poveljinom izdanju, pak, nema ovog naknadnog autorskog pecata, izostaje dijalog
sa stihovima 1 autopoetickim zapisima nakon zbirke Neuk, §to je po nama veliki nedostatak u
predstavljanju ovog pesnika. Jo$ pre skoro petnaest godina (u izdavackoj kuéi ,,Nova*, 1996.)
objavljena je jedna od Zakoteovih zbirki iz kasnijeg perioda, Misli pod oblacima, u prevodu
Olivere Mili¢evi¢. Ovu knjigu upravo karakteriSe sve zamasnija formalna razudenost izraza.
Cine je nesrazmerne celine u kojima se smenjuju prozni komadi i oni koji slogom podseéaju
na stih. Umesto da smo nakon ove potvrde jednog zrelog pesnika, dobili opsezniji izbor 1z
njegove poezije — moZemo konstatovati da objavljivanje prve dve Zakoteove zbirke 2009.
godine svakako predstavlja izvesno nazadovanje u recepciji ovog pesnika na nasim jezi¢kim
prostorima. S druge strane, opravdana je i druga moguénost: da prirediva¢ ima ambiciju da
Zakotea uvede po drugi put u srpski jezik, iz pocetka.

Drugo iznenadenje je sam prevodilac — Dejan Ili¢. Ne samo zbog toga $to se ovaj
pesnik do sada uglavnom predstavio kao prevodilac, antologiCar, pa i teoretiCar savremene
italijanske poezije (autor antologije Telo i pogled, objavljene kod istog izdavaca 2006), ve¢ i
zbog svoje licne poeticke usmerenosti na ,,povratak referentnosti u italijanskoj poeziji, koji je
teorijski razvijen osamdesetih 1 devedesetih. Zapitajmo se, ima li, usko gledano, zajednickih
taaka izmedu poetike koju razvija, recimo Valerio Magreli, jedan od Ili¢evih najomiljenijih
autora, osamdesetih godina, i poetike Filipa Zakotea, koja je u prvim zbirkama, napisanim
Cetrdesetih 1 pedesetih godina, tek skicirana? Strogo govore€i, te veze nema. Dva izraza
dakako korespondiraju zagovaranjem svojevrsne ,,nulte* subjektivnosti — ili kako Dejan Ili¢,
govore¢i o Magreliju, precizira: ,,subjektivnosti bez subjekta* — ali teSko da mozemo govoriti
o tome da se Magreli u prevratni¢koj zbirci Ora serrata retinae referisao na jednog jo§ uvek
tradicionalnog Zakotea iz Kukuvije. Ipak, jedna direktna veza izmedu Filipa Zakotea i
italijanske poezije ipak postoji, i ona se ne ogleda u pesnikovim prevodilackim
interesovanjima za Leopardija i Ungaretija. Jedan italijanski pesnik, zastupljen u Ilicevoj
antologiji, bio je (i dalje je) Zakoteov neobi¢no pazljiv ¢italac i prevodilac — to je Fabio
Pusterla. Stavise, ovaj §vajcarski pesnik italijanskog izraza, iz &ijeg je stvaralastva Dejan Ili¢
priredio dva izbora na srpskom (Stvari bez istorije, Rad, 2002; i Potopljena gomila, Povelja,
2004) takode je svoj susret sa Zakoteovom poezijom poéeo prevodenjem dve prve zbirke,
Effraie i Ignorant'. U jednom tekstu o svom iskustvu prevodenja Zakotea’, Pusterla na
zanimljiv nadin pri¢a o tome kako ga je pesnik Pordo Oreli upoznao sa Zakoteovom
poezijom, i Sta ga je to privuklo u njegovom izrazu. Tu se ve¢ nalazi famozno isticanje
»Zakoteovske® istine u poeziji, kao i otvoreno zastupanje stava da rec, kao referent, ne sme da

! Philippe Jaccottet, I/ Barbagianni, L’Ignorante, con un saggio di Jean Starobinski, Einaudi, Torino, 1992.

% Tekst o kome je reg, ,,Tradurre Jaccottet* (,,Prevoditi Zakotea) objavljen je u &asopisu Ecriture, br. 40, jesen
1992, pp. 211-219 (s ital. Kristijan Virdaz); prevod sa fr: BSO (prevodilac svih navoda, osim kad su preuzeti iz
Kukuvija/Neuk, i ako nije drugacije nazna¢eno).
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izgubi referentnu vezu sa ,,stvarno$éu®, sa ,,0oznacenim®, Sto ¢e postati kljuéni problem
Pusterline poezije.

Tada sam izlazio iz perioda kad sam svu paznju posvetio proucavanju jednog drugog
francuskog pesnika, Iva Bonfoe; upravo mi se, u odnosu na Bonfou i njegovu oporu, tesko
pristupacnu poeziju, ¢inilo da sam dopro do §tedre skromnosti s kojom Zakote poziva citaoce
da s njima podeli to parce istine kojoj je dopusteno da se sadrzi u recima.’

Tekst ,,Prevoditi Zakotea®, u isti mah kredo i prevodioca i1 pesnika, da¢e nam, kao
¢itaocima, neke poeticke kljuceve koji ¢e nam generalno razjasniti zbog ¢ega se 1 Dejan Ili¢
zainteresovao za prevodenje Filipa Zakotea. Ali ne mozemo odoleti, a da ne spomenemo
nekoliko nepobitnih podudarnosti: pre svega, srpsko izdanje prve dve zbirke se do tancina
poklapa sa onim koje je Pusterla objavio 1992. u Italiji, i to do te mere da je u obe knjige
prestampan isti pogovor, tekst Zana Starobinskog, ,,Parler avec la voix du jour” (,,Govoriti
glasom dana®), originalno §tampan u veé spomenutoj antologiji Zakoteove poezije, Poésie
1946-1967. Taj tekst se, inade, poziva i na zbirke posle zbirke Neuk, iz kojih je Zakote uvrstio
pesme u svoj izbor: te se moze re¢i da nije najbolje reSenje za izdanje koje ukljucuje samo
Kukuviju 1 Neuk. Osim toga, bitnije preklapanje se odvija na drugom nivou. Dejan Ili¢ ne
samo da preuzima Pusterlin izbor iz Zakoteove poezije, ve¢ i svaki Pusterlin sud, koji bi
mogao da se podvede pod jednu li¢nu prevodilacku koncepciju, pokuSava da primeni u
strpskom jeziku. Ukratko, a to ¢emo ilustrovati jo§ jednim odlomkom iz spomenutog
Pusterlinog teksta, Pusterlin pristup Zakoteu ima vise primesa autopoetitkog nego
prevodilackog. Taj pristup se ne svodi na neprikosnovenu vernost strogoj formi galskog
aleksandrinca (koliko god da ga Zakote osujecuje opkoradenjima) niti rimi, veé mu je glavni
cilj da u italijanskom sugeri$e atmosferu nenametljive jednostavnosti koja zraéi iz Zakoteovog
francuskog, Sto se ispostavlja kao zadatak koji je jos komplikovaniji od iznalazenja rima na
italijanskom.

Moze li se prevodilac nadati da ¢e ispostovati takvu poeziju ? Mozda i mozZe: ali u tom
slucaju nece biti govora o tome da se zadrzi odredena rima, odredena asonanca, precizan
broj slogova, nego da se u okviru maternjeg jezika pronadu smisao i ekvivalent potrage koju
je u okviru svog jezika izvrsio pesnik, i to ne prevodenjem jednog izolovanog fragmenta
pesnickog jezika, veé prenoSenjem citavog govornog prostora koji je razvio autor.

Pritom biva evidentno da se iza slobodnog, autopoetickog pristupa kriju i moguci
nedostaci prevodilackog iskustva, Sto Pusterla otvoreno priznaje, komentariSu¢i svoj prevod
petog odeljka ,,Knjige mrtvih®, ciklusa koji zatvara knjigu Neuk:

U ovom slucaju, ubeden u nemogucnost (ili svoju nesposobnost) da ispostujem izvornu
ucestalost rime, opredelio sam se da naglasim , dramski intenzitet diskursa“ (izraZen
sintaksickim i iterativnim figurama, u sprezi sa opkoracenjima), da po tekstu razbacam
nekoliko unutrasnjih rima (ili asonanci), i da naglasenim slogovima s kraja stiha (nadam se,
ne precenjujuci isuvise njihov otpor) udahnem jedan deo zvucne energije koji je preziveo
prelazak sa francuskog na italijanski.’

llicev prevod Kukuvija/Neuk moze se Citati kao dosledno razvijanje Pusterlinih
prevodilackih postavki. On sistemati¢no (pa 1 sistemati¢nije od Pusterle) izbegava prevodenje

3 Fabio Pusterla, “Tradurre Jaccottet”, Ecriture, br. 40, 1992, str. 211.
* Fabio Pusterla, “Tradurre Jaccottet”, Ecriture, br. 40, 1992, str. 213.
3 Fabio Pusterla, “Tradurre Jaccottet”, Ecriture, br. 40, 1992, str. 216.
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rime, preferiraju¢i rimo-dekonstruktivni ritam Zakoteovih opkoradenja; izostaju takode i
ocekivana stroga metrika i brojne zvucne figure, prisutne u originalu. Istina je da izbor ovakve
prevodilacke tehnike posredno oslikava poeticka stremljenja samog Dejana Ili¢a, koji se u
viSe navrata otvoreno izjasnjavao protiv samodovoljnosti i raskalasnosti jezika-oznacitelja,
time grade¢i vrlo sistemati¢no jedan asketski odnos prema ,,pesnickoj slici®. Istina je da mu
kao prevodiocu mozemo samo zahvaliti §to se, svestan svojih moguénosti, nije, poput Vladete
Kosuti¢a, Milovana Danojli¢a, Kolje Micevica, latio krajnje nezahvalnog i u najve¢em broju
slucajeva, smesnog posla da stihove prepeva i stvori jo$ jednu belle infidele — ali mozemo ga
upitati: zbog Cega se, sa takvim liberalnijim shvatanjima teorije prevodenja poezije, odlucio
da prevede one Zakoteove zbirke u kojima evidentno dominira stroga forma vezanog stiha?
Zasto se nije masio (i) nekih kasnijih zbirki, u kojima se Zakote sluzi isklju¢ivo slobodnim
stihom, u kojima ne namece tako rigidan formalni imperativ? Ali i na ovakva pitanja koja
ipak potpadaju pod ona tradicionalisticka shvatanja prevoda poezije, Dejan Ili¢ ima spremne 1
smele, poeticki zasnovane odgovore.

II

Starobinski u svom pogovoru za Poésie 1946-1967 istice jednu posebnu vrstu odnosa
&itaoca sa Zakoteovom poezijom: ,,Pred ovim pesmama budi se poverenje.“® Ovim kao da zeli
da naglasi kako ,,poverenju nema mesta u savremenoj poeziji, odreduju¢i odmah Zakoteovu
poeziju kao primer jedne, navodno ve¢ pedesetih godina proslog veka potpuno i8¢ezle spone
izmedu jezika 1 sveta, izmedu poezije i etike. Izuzimajuci neke ve¢ zastarele, 1 tad anahrone,
tradicionalisticki intonirane ocene Starobinskog (,,poetski govor, poetska dikcija [...] joS uvek
su moguci! S obzirom na ve¢i deo danaSnje produkcije, to je neSto $to naizgled ne bi trebalo
da oéekujemo buduéi suoceni tek sa delic’ima seéanja na ono Sto je Poezija nekad bila*"), on
,Poverenje* kojim rezultira Zakoteov jezik, ,.glas“, upravo je odraz pesnikove dosledne
nepoverljivosti prema jeziku, to jest, prema onome u jeziku $to tezi da proglasi svoju
samodovoljnost, da se osamostali od izvornog, konkretnog impulsa. Zakote se svojim
svedenim postupkom protivi konceptu koji se bazira na apsolutizaciji pesnicke slike, kadre
»da nas ubedi da smo otkrili tajne strukture sveta, a u stvari smo samo izvukli maksimalni
uéinak iz nepreciznosti jednog izraza“®. Pesnitka slika, a §ire gledano, sam jezik, ,izdaje®
stvarnost, tako §to nam, ometajuci neposredan uvid, u stvari prikazuje samu sebe. Odredivsi
se kao posrednik, ubrzo se ispostavlja da je slika potpuno samostalna, i da se namece kao
supstitut zbilje. Ovakvo shvatanje pesniCke slike 1 apsolutizacije jezickih formi (graficki
elementi, raspored stihova, samo slovo, pa 1 beline izmedu stihova koji dobijaju status forme)
bilo je u korenu mnogih prevratnic¢kih pokreta u poeziji XX veka, a najkarakteristi¢nije je za
nadrealizam. Tokom pedesetih godina u Francuskoj, tendencije ka takvim formalnim
istrazivanjima su ispoljavali neki od pesnika okupljenih oko ¢asopisa Ephémere, koji je bio
posveéen poeziji i umetnosti, a medu njima najvise Andre di Buse i Zak Dipen.

Sam problem, sam tezak poeticki zadatak koji ga preokupira — izraziti neposredno
iskustvo posredstvom sputanog jezika, koji pritom neminovno obiluje ,lakim re¢ima®, tj.
onim koje se prebrzo predstavljaju kao supstituti realnosti koju bi trebalo da odrazavaju —
postaje osnovni predmet Zakoteove poezije. Zakote u svojim pesmama do¢arava neposrednost

6 Zan Starobinski, ,,Govoriti glasom dana“, u: Filip Zakote, Kukuvija/Neuk, str. 115.

7 Isto.

8 Philippe Jaccottet, La Promenade sous les arbres, Mermod, 1957, str. 114 ; nav. prema: Pierre Campion:
Transactions secrétes. Jaccottet entre poésie et traduction, obj. na sajtu http://www.lycee-chateaubriand.fr/cru-
atala/publications/campion.htm# edn6.
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istiCu¢i Culne elemente, i to same procese percipiranja, pre nego perceptivne datosti. Na
gramatickom planu, saobrazno tome, daje prednost glagolima, a ne imenicama. Neuk obiluje
generalno kognitivnim glagolima: videti, gledati, slusati — kojima odgovaraju svetlost, glas,
kljuéni pojmovi Zakoteove poezije (upor. naslov prve velike celine iz Misli pod oblacima:
»Vidaju se“ [,,On voit*“]). Umesto jezika kao apsolutnog, virtuelnog faktora, tipicnog za
nadrealiste i njihove naslednike, Zakote preferira njegovu ulogu posrednika i tezi da ga §to
viSe i8Cisti, oslobodi svake pompeznosti, efekta, precioznosti — ,,Nije pristojno ni jaukati ni
trubiti’ — a to &ini upravo pazljivim svodenjem i brisanjem. Sama re¢, pa i &in govora,
shvaéen kao faktor koji ukida ,,prisustvo™ sveta, upravo je razlog Zakoteove opreznosti pred
recitoscu.

(...) Ali ni osobi

Sto hoda pored mene, cak ni ovoj pesmi,
necu reci ono sto se nazire u ljubavnoj
noci. Nije li bolje pustiti da se brsljan
popne tiho uz zidove, u strahu da rec vise
ne razdvoji nasa usta,

i cudesni svet se srusi?"

Ali, ako se ukine apsolutizacija jezika, kako da se odrzi svemoc¢ onog koji ga izgovara,
pesnika? Zar ne bi, u takvom poretku, i sama figura pesnika, ¢esto prisutna u ovoj poeziji,
trebalo da bude odredena kao proizvoljna, liSena bilo kakvog licnog atributa? Idealan lirski
subjekat, po Zakoteu, lifava se svoje subjektivnosti u korist samog govora, samog cina
pesme; kod Zakotea dominira subjekat koji do vrhovne mudrosti, svetlosti, dolazi upravo
ukidanjem svakog iskustva, priznanjem, prihvatanjem svoje neukosti.

Ne otkriva se [lepota] kada je silimo (...)
Niti se otkriva na stranim mestima,

ali mozda u slutnji, u suzdrzanom cutanju,
onome ko je zaboravljen u hvalospevu (...)"

Cesto je prisustvo figure pesnika-stvaraoca u Zakoteovim pesmama. Mozemo grubo
re¢i da je nacin na koji on prikazuje pesnika potpuno suprotan od igoovske ideje pesnika-
proroka, koja se u blago modifikovanom obliku zadrZala sve do nadrealista. Pesnik je za njega
prvenstveno ,.bdelac (upor. Zadatak pogleda koji se svakog casa gasi/ nije sanjati ili
uoblicavati suze, nego bdeti'> — ovakav stav moZe samo na prvi pogled da nas asocira na
Remboov pristup). On se u ime bdenja mora odrec¢i svega licnog, mora poneti naglaSeni pecat
impersonalnog, anonimnog, postati ,,bezimeni, tihi radnik. Takav subjekat ¢e voditi ra¢una
da na svoju li¢nost ne skrene nikakvu paznju, niti da u ono $to poima ugradi makar i deli¢
licnog iskustva. Subjekat, kao 1 sve subjektivno, mora se obrisati. To je najupecatljivije
izrazeno u formuli iz pesme ,,Neka nas kraj obasja*: Nek brisanje bude nacin na koji sijam
Samog pesnika Zakote prikazuje isklju¢ivo kao nemog posrednika, kao kakvog
transpersonalnog katalizatora ¢ijim posredstvom deluje sam, nadvremeni jezik, bez ucesca
onog liénog i efemernog §to zradi iz pesnikovog bi¢a. U Drugoj Setvi, Zakote pise o svom

’ Philippe Jaccottet, Eléments d 'un songe, Gallimard, 1961, str. 173.

' Filip Zakote, ,,Tajna“, Kukuvija/Neuk, str. 69.

t Filip Zakote, ,,Plovidba“, Kukuvija/Neuk, str. 25.

12 Filip Zakote, ,,Pesnikov rad“, Kukuvija/Neuk, str. 77.

" 1li na francuskom, u neobi¢noj, skraéenoj formi francuskog subjunktiva, kojim se izrazava Zelja:

« L effacement soit ma facon de resplendir » in: Filip Zakote, ,,Neka nas kraj obasja®, Kukuvija/Neuk, str. 88.
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pokuSaju da opiSe planine tako Sto ¢e ih /iSiti svake spone sa svojim Zivotom, Zeljama,
snovima ili strahovima, kao da ¢u na taj nacin sa njih strgnuti nekakav pokrov, masku i
ukazati na njih u mirnom bljesku njihove sopstvene realnosti, kao gotovo apsolutne
predmete"®. Po doslednom uklanjanju subjektivnog, znadajne su i pesme ,,Peraé posuda® i
,Pesnikov rad“, obe iz zbirke Neuk. Atributi koje Zakote pridaje figuri pesnika u svojim
stihovima, zaCudujuce se poklapaju i sa njegovim poetickim zapisima u drugim knjigama, pa i
zvani¢nim izjavama, $to nam (osim potvrde onog ,,poverenja*“ koje je isticao Starobinski)
sugerise isto tako da Zakote, govore¢i o pesniku u sopstvenom delu, vrlo direktno i licno
govori 0 samom sebi.

Posto sam dao gospodarima snagu svojih ruku,
molim se da zaborave na mene makar u snu, (...)
i da bezimen, isposten, zbog sjajnih gospodara,
ugledam ono §to je i bez mene moglo da blista"

Zakote je pesnik potpuno usmeren ka efemernom, kao trenutnom i prolaznom. Najvise
vrednosti priklanja impulsu koji naglo$¢u i Zestinom svog ukazivanja uspe da pretekne
intervenciju subjektivnog intelekta, da se priblizi jednostavnom, i tako umakne sumnji,
osnovnom pokretadu Zakoteove pesme. ,,Trenutnog se odlucno pridravam: kao da mi je to
Jjedina Zivotna lekcija koja je uspela da se odupre sumnji“'®. Zakoteovo poimanje proticanja
vremena znatno je uticalo na njegovo osobeno koncipiranje lirskog subjekta, govora i objekta.
U Kukuviji je gotovo opsesivno prisutan motiv starenja, trosSemnja, 1 taj pojam dosledno
zauzima mesto pojma zivot. Svaka re¢ (pesma) kao da je korak dalje u tom starenju, jedan
zaludan pokuSaj da se uhvati protok vremena, Cije se delovanje oseca tek naknadno, svojim
posledicama. Jedan neplodan, pa ipak uvek ponovljen pokusaj bdenja: i ne trebaju nam ove
brzoplete reci,/ ni taj zaborav, i on sam odmah zaboravijen'’. Subjekat pokuSava da se
postavi u ,,nadvremenski® polozaj, da apsolutizuje svoje prihvatanje efemernosti svega, a
samog sebe naroCito. Svako prisustvo drugog, nekog efemernog tela, dozivljava se iz te
vanvremenske optike kao buduce odsustvo, ili se, premeSteno u sutra$njicu, poima kao
secanje na prisustvo. Pesma ,,VeCernje vesti* iz Kukuvije, koja obiluje prikazama efemernog
(Prolaznici u ovom gradu; gradovi koji jos Zive, izgoreée), moze da posluzi kao dobra
ilustracija subjektovog (prolaznog) nadnosenja nad prolaznoscu.

Otputovaces. Vec ti je telo manje stvarno

od stvari koje ga trose, i ovaj dim Sto se dize
vise je ukorenjen nego mi. Zalud je siliti se.
Pogledaj vodu Sto prolazi, kako samo protice
kroz procep izmedu nasih senki. To je kraj,

i znamo da je suvisno svako domisljanje."®

,»Sve §to sam napisao (...) imalo je samo jedan cilj: da otkloni nepoznato, da udalji
strah...“" Ovaj sud iz Setve, knjige poetickih zapisa, svedo&i upravo o tom pokusaju
nadnoSenja pesme nad egzistenciju, pokuSaju da se, izuzimanjem iz vremena, izmeStanjem iz
tela, zaobide smrt, i sve §to ka njoj vodi. Uporedo sa izdizanjem van egzistencije, stapanjem

14 Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, Carnets 1980-1994, Paris, Gallimard, 1996, str. 211.
' Filip Zakote, ,,Pera¢ posuda®, Kukuvija/Neuk, str. 101.

'® Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, str. 48.

17 Filip Zakote, ,,Agridento, 1. januar®, Kukuvija/Neuk, str. 23.

'8 Filip Zakote, ,,Veernje vesti®, Kukuvija/Neuk, str. 20.

19 Philippe Jaccottet, Semaison, Gallimard, 1971, str. 14.
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sa svetloS¢u koja zasenjuje licno, smrtno, odigrava se naizmenicno pad u telesnost, pad u
vreme. U okviru njih se svaki oset, svaki ¢ulni impuls, a narocito oni prijatni, koji odisu
zivotom, poimaju kao znaci smrti koja je na vidiku. Ta dva procesa izmeStanja i povratka u
sebe, zapravo su nerazdvojni, kao lice i nali¢je. Zakote upravo isti¢e njihovo smenjivanje,
time potcrtavajuéi i samu efemernost oseta, a Sire gledano, dosledno skepticki, nestalnost
onoga §to se poima. Kao $to isti¢e Zan Onimus (Jean Onimus) u svojoj studiji o Zakoteu:
,Kako izdvojiti samo ¢udo? Sto nas vise ushicuje, to postaje uzasnije. (...) Sve se mesa (...) u
nerazmrsivom haosu prikaza, iz kog nikakav red ne nastaje. Pesnik ovakvim pribliZavanjima
nastoji da izrazi taj haos. Potrebno je priznati tu konfuziju, iskazati je, dopustiti joj da prodre
u nas. Mozda ¢u, mesajuci postepeno/ bol sa svetloséu/ napredovati za jedan korak“®. Dok
svetlost skre¢e pomisli sa smrti, zvucni nadrazaji, glasovi ptica (kukuvije, zimovke, kosa...) 1
svi htonski impulsi, ¢vrsti, neprozirni, podsecaju na smrt (Krici ptica u novembru, vatre vrba,
to su znaci/ koji me vode iz opasnosti u opasnost”'). Nakon oglaavanja kukuvije, (ptice smrti,
po Bifonu), miris koze poprima ,,vonj trulezi u svitanje*. Kako ,,poljupci svetlucaju®, u isti
mah seva i srp: ove dve senzacije su u ekvivalenciji, jukstaponirane, a nisu kontrastirane.
Gotovo Sematski dosledno, svaki Zivotvorni element podrazumeva i1 njegovo kobno, mracno
nali¢je, koje je, ako se i ne poima odmah, prisutno kao nagovesta;.

Ko nije video osmeh kako se dize...
Ali uvek prema nama okrenut,
zato se i bojimo njegovog nalicja senke i placa.*

Uprkos dijalektici izmedu htonskog i solarnog principa, subjekat ipak nastoji da
pronade sredinu izmedu njih, da ,,ostane uvek izmedu dve krajnosti®, pritom se ,,nikad ne
pokazavsi osrednjim“>. Na osnovu ove unutra$nje rastrojenosti subjekta, nastaje i osobeno
poricanje odlika vremena: starenju, koje je troSenje, koje nosi htonsku usmerenost vremena,
subjekat pretpostavlja Zelju za zrenjem: ne zZelim da ostarim,/ nego samo da sazrim kroz sve
svoje godine”*. U najéesée subjunktivnim iskazima, molitvama (upor. ,Molitvu izmedu noéi i
dana“ koja otvara zbirku Neuk), ocrtava se jedna, tonom utopisticka koncepcija vremena, ¢iji
kraj nema htonske, smrtne, mracne karakteristike zgusnjavanja, veé rastvaranja. U toj
koncepciji €iji je primarni princip solarni, kraj vremena ne biva smrt, ve¢ sazivljavanje sa
svetlos¢u. Kome se, ako ne tom htonskom vremenu, obraca pesnik, izrazavajuc¢i Zelju da ga
,»Kraj obasja“?

Tamni neprijatelju Sto nas napadas i mucis,
pusti me da, za ovo malo vremena Sto cuvam,
zavestam svoju snagu i slabost svetlosti,

i da se na kraju pretvorim u blesak.”

No¢, tama, stanje duboke neukosti, koja se arhetipski vezuje za smrt i nistavilo, kod
Zakotea ima prokreativnu, ¢ak aktivnu ulogu, i u motivskoj je sprezi sa samim jezikom, sa
potrebom govora. Kad progovara glas, re¢ima ,,nejasnim®, ,,neizvesnim®, a najcesce ,,lakim*
— on dopire iz no¢i. U okrilju no¢i se i javlja Zudnja za (uvek prizZeljkivanim, a nedostiZznim)

20 Jean Onimus, ,,Philippe Jaccottet, Editions Champ Vallon, 1993, str. 16-17; Philippe Jaccottet, Airs, 79.
2 Filip Zakote, ,,Neravnopravna borba®, Kukuvija/Neuk, str. 91.

22 Filip Zakote, ,,Pesma*, Kukuvija/Neuk, str. 61.

» Philippe Jaccottet, Eléments d 'un songe, L’age d’homme/Gallimard, 1971, str. 106.

2 Filip Zakote, ,,Fragmenti jedne pri¢e®, I, Kukuvija/Neuk, str. 29.

% Filip Zakote, ,Neka nas kraj obasja“, Kukuvija/Neuk, str. 88.
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,glasom dana“, kada smrt bude samo prozirnost/ kada bude jasna kao vazduh letnje no¢i*®. U
tacki gde se sre¢u no¢ 1 jezik, neizvesno sredstvo neukog za izbivanje iz tame, nalazi se
upravo jezgro bica, svetlosti: Ali ono sto nas spaja, ljubavi, neka ostane/ skriveno: svetlost je
najguséa tama noéi*’ . Noé je, dakle, simbol onoga §to pobuduje, a ne onoga §to nisti.

No¢ nije ono Sto verujes, nalicje vatre,
rusenje dana i poricanje svetlosti,
nego nacin da nam se otvore oci za ono
Sto ostaje neotkriveno dok god je osvetljeno.*®

Zakote heraklitovski ostro spaja opreéne principe noci i svetlosti, smrti i Zivota. Oni
se, jukstaponirani, kao ,,luk 1 lira®, medusobno podsticu 1 prozimaju, cak 1 objasnjavaju. Da bi
bio mogu¢ idealni ,,Zivot bez straha od smrti®, potrebno je da sama smrt postane vitalna.
Potrebno je da smrt, taj naknadni referent, osvetli efemernost, makar 1 na kratko, ,,blesnuvsi
prolazno®, da bi se i u svetlu smrti pojmila lepota: bez hropca ne prepoznaje se lepota®™. Ovde
naziremo, mozda pomalo slobodno, dodire sa mislju Morisa BlanSoa: ,,Smrt pored sebe Cini
7ivot moguéim, jer je upravo ona ta koja pruza vazduh, (..) ona je moguénost’.
Samopotvrdivanje za subjekta znaci samounistenje: potfinjavanje svoje efemerne ¢vrstine i
neprozirnosti prividnoj krhkosti svetlosti. Heraklitovski paradoksalno, transparentnost,
nedostatak Cvrstine 1 senke postaje nosilac sustinske tajne prolaznosti. Kraj se ne odigrava u
tami, poniranju, ve¢ u obasjanju, trenutnoj iluminaciji.

Tebi govorim, zoro moja. Pa ipak,

nije li ovo samo let reci kroz vazduh?

Nomadska je svetlost. Ona koju si poljubio
postaje ona koja bese poljubljena, potom se gubi.
Neka se poslednji put, u glasu koji moli,
podigne, dakle, i zablista, osvit.”'

III

Imaju¢i u vidu prevodilacku koncepciju Dejana Ili¢a, jasno izraZzenu brojnim
prevodima sa italijanskog, sama namera da prevodi vezani stih Filipa Zakotea u prvi mah se
¢itaocu mogla uciniti kao izazov, kao pokusaj da se sopstveni prevodilacki pristup obogati 1
ponudi nesto drugadije od dosadasnjeg priliéno homogenog opusa. Medutim, Ili¢ Zakotea
saobrazava svom instrumentarijumu, umesto da svoju tehniku prilagodi njegovim pesmama. S
obzirom na to da forma stiha Ili¢evog prevoda u malo ¢emu nalikuje Zakoteovoj formi, moze
se, sa malo bezobrazluka, reéi da je ovaj njegov prevod Zakotea u stvari samo prevod jos
jedne Pusterline knjige. S druge strane, velika je 1 retka odluka u jednoj prevodnoj
knjizevnosti koja je uglavnom svikla na to da se poezija prepevava, ponuditi prozni prevod
rimovanog stiha. Sti¢emo utisak da se Ili¢ posvetio prevodu prve dve Zakoteove zbirke
prvenstveno iz programskih razloga: da bi ponudio uzorak savremenog pristupa prevodenju
vezanih stihova. Tako Zakote nije pesnik formalno zahtevan poput, recimo, Valerija, bolje je

8 Filip Zakote, ,,Pismo od dvadeset Sestog juna®, Kukuvija/Neuk, str. 81.
2 Filip Zakote, ,,Priznanje u tami*, Kukuvija/Neuk, str. 96.

2 Filip Zakote, ,,U svitanje*, Kukuvija/Neuk, str. 67.

» Filip Zakote, ,,Knjiga mrtvih*, VI, Kukuvija/Neuk, str. 112.

3% Moris Blango, Eseji, Nolit, 1960, str. 24.

3! Filip Zakote, ,,U svitanje*, Kukuvija/Neuk, str. 66.

48



na taj nain usprotiviti se tradicionalistima i puristima. ZasSto se danas i dalje upisivati u
katalog prepeva uz koje je neophodno c¢itati original? Ipak, to Sto je Ili¢ odstupio od nekih
ritmickih konvencija ne znaci da po nekom drugom parametru nije odstupio od originala.

Na polju stiha, Ilicev prevod, bez obzira $to ne prenosi rimu i metar, ne moze se
smatrati, laicki i univerzitetski receno, potpuno vernim. Usvojivsi jedno od glavnih obelezja
Zakoteovih pesama sa vezanim stihom, opkoracenje — koje je veoma prisutno i u Iliéevoj
poeziji — prevodilac ga upotrebljava doslednije od pesnika: i tamo gde ga Zakote izbegava.
Vide¢emo to upravo na primeru jednog soneta, sa strogim aleksandrincima, iz zbirke
Kukuvija. Tlieve intervencije ¢e biti jasne i1 Citaocu koji ne govori francuski, nek samo
uporedi mesta 1 broj zareza:

Je sais maintenant que je ne posséde rien, Sada znam da nemam nista, cak ni zlato

pas méme ce bel or qui est feuilles pourries, trulog lis¢a, a jos manje ove dane

encore moins ces jours volant d’hier a demain Sto Sirokim zamasima krila prelecu

a grands coups d ailes vers une heureuse patrie.  od danas ka sutra, ka jednoj sreénoj domovini.”

Ili¢-pesnik se neprestano smenjuje sa Ilicem-prevodiocem, ponegde ga i ometajudi:
knjiga obiluje nekim lajtmotivskim re¢ima iz Ilicevog pesnickog i esejistickog opusa, poput
Wfragilan®, , provizoran“ 1 ,,distanca“ za kojima Ili¢ ¢esto poseZe u svojim tekstovima, ali
koje su, u znatno konkretnijem kontekstu Zakoteovih pesama, jednostavno neodrZive.

Dans les rues d'une ville ou je n'habite qu'en image, Na ulicama jednog grada, u kojem zivim
le brouillard construit la nuit de provisoires passages samo u slikama, magla nocéu pravi provizorne
qu'empruntent des fantomes (...) prolaze gde se utvare gube (...)”

Tekstom provejavaju brojni galicizmi, ponegde i potpuno pogresno upotrebljeni.** Sve
to ne svedoCi toliko o prevodio¢evom nemaru (mada se potkralo nekoliko krupnijih
gredaka™), koliko o njegovom ugitavanju u prevod, o preovladavanju autopoetickog nad
prevodilackim, $to ima svoje loSe 1 dobre strane, dovoljno istaknute u delu posve¢enom
Fabiju Pusterli.

Prevodiocu pak valja odati Cast §to je na nekim mestima sre¢no uspeo da prenese, ili
samostalno ostvari neke efekte na semantickom i fonetiCkom nivou. To je pre svega slucaj sa
naslovima zbirki (Kukuvija — Neuk), Cija je zvucnost neosporna; StaviSe: buduci da je
francusko effraie (,kukuvija“) homonimno blisko sa glagolom effrayer (,,uzasnuti®), i
imenicom effroi (,,uzas*), lliceva ,, kukuvija“ na slican nacin gradi polisemicnost u srpskom.
Francusko on, koje oznacava bezli¢an subjekat, Ili¢ ne prevodi naSom impersonalnom re¢com
se, il nezgrapnim nadli¢nim ,,mi “,ve¢ ga dosledno prenosi jednim obezli¢enim ¢ (po uzoru na
nemacki bezliéni subjekat). Kao da na taj nadin dopunjuje motiv obraéanja u Zakoteovoj

32 Filip Zakote, Kukuvija/Neuk, str. 13.

33 Filip Zakote, Kukuvija/Neuk, str. 59.

3 Izdvajamo ,,siromah/ §ta god da radi, uvek je izmedu dva rafala ( le pauvre, quoi qu'il fasse, est toujours entre
deux rafales), pri ¢emu je rafale u datom kontekstu ,,nalet vetra, vihor*. U: Kukuvija/Neuk, str. 112.

3% Najvec¢a omaska u Iliéevom prevodu nalazi se u poslednjoj pesmi, Eetvrtoj u okviru ciklusa ,,Knjiga mrtvih*
(Kukuvija/Neuk, str. 113), gde se prilog ainsi doslovno prevodi nasim prilogom tako, pri ¢emu prevodilac ne
uocava da on u kontekstu nosi poredbenu vrednost, da bi ga valjalo prevesti veznikom ,kao*. Tako poslednji stih
ostaje bez smisla: Badem u zimu: ko zna da li ée se ovo drvo/ zaodenuti uskoro vatrama u mraku,/ ili, jos
Jjednom, cvetovima po danu?/ Tako covek, hranjen posmrtnom zemljom. (L’ amandier en hiver: qui dira si ce
bois/ sera bientot vétu de feux dans les ténebres/ ou de fleurs de jour une seconde fois?/ Ainsi ['homme nourri de
la terre funebre.)
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poeziji (u gotovo svakoj pesmi prisutan je jedan intimni sagovornik subjekta), ali i istice
ulogu transpersonalnog, obezlicenog subjekta.

En petites paroles, Malim recima,
on dit petite vie. kazes mali Zivot.>®

Ono $to se naposletku moze reéi o drugoj knjizi pesama Filipa Zakotea na srpskom je
da ona, bez obzira na ovde istaknute nedostatke i slabosti, predstavlja bitan datum u srpskom
prevodilastvu, s jasnim nacelima koja se opiru tradicionalno ustaljenom prepevavanju poezije.
To je 1 Udruzenje knjizevnih prevodilaca uzelo u obzir kad je Ili¢u dodelilo nagradu ,,Milo§
N. DPuri¢“ za prevod poezije. Takode, to je i znac¢ajan doprinos popularizaciji kod nas malo
poznate posleratne generacije francuskih pesnika, medu kojima su pokoji i to tek odskora
poceli da se prevode na srpski: Iv Bonfoa, Zak Dipen, Andre di Buse, Zak Reda, Loran
Gaspar. Do kraja godine, prevodilac namerava da objavi jo§ jednu knjigu pesama Filipa
Zakotea, U zimskoj svetlosti/ Misli pod oblacima (takode sa¢injenu od dve zbirke). S obzirom
da se u toj odluci ocituje namera da se ovaj ¢uveni pesnik po drugi put, na daleko opsezniji
nacin koji zaobilazi povrSnosti antologijskog pristupa, uvede u naSu knjizevnu sredinu,
moZemo odekivati da ¢e Filip Zakote zavrediti jo§ potpunijih tumadenja.

36 Filip Zakote, ,,Zabrinutost*, Kukuvija/Neuk, str. 62.
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Fabio Pusterla

PREVODITI ZAKOTEA

Moj prvi susret sa Zakoteovom poezijom, koji se desio pre mnogo godina, imao je
neobicne korene. Krajem osamdesetih bio sam mlad autor, koji je objavio zbirku stihova 1
plutao u sumnjama. Ono §to sam verovao da shvatam o modernoj i savremenoj poeziji ¢inilo
mi se nedovoljno s obzirom na promene ¢ije sam delovanje osecao, ali koje nisam, bojim se,
uspevao da shvatim u korenu. Ne znam koliko su ti strahovi bili opravdani, uopste uzev, to
vise nije ni vazno. Cinjenica je da sam mislio da ¢u trenutne prepreke savladati tako $to ¢u se
upoznati sa francuskom poezijom. Donekle sam pretpostavljao da ¢e mi susret sa bilo kojim
kapitalnim francuskim autorom tih godina pomo¢i da shvatim §ta se trenutno zbiva u jeziku
italijanskog pesniStva. Takva pretpostavka verovatno je potekla iz Citanja jednog pesnika koji
pesnika francuske i1 evropske panorame: Iva Bonfoe. Njegova zbirka se nedavno bila pojavila
u beloj ediciji Einaudija, sa obimnim predgovorom Stefana Agostija. Proucavanju Bonfoe
posvetio sam mnogo energije. Preveo sam dosta njegovih tekstova (poemu Anti-Platon) 1
napisao jedan kratak esej. U istom periodu, dok sam uzimao dah i rezimirao to uranjanje u
Bonfoinu poeziju (uranjanje, samo da napomenem, koje je, ¢ini mi se sada, dalo rezultat kome
sam se nadao: vratio sam se italijanskom pesnickom jeziku sa drugacijom sposobnos$cu
razumevanja, ili mi je barem tako izgledalo), sreo sam Porda Orelija u Belinconi, gde sam
tada radio. Oreli mi je dugo pricao o jednom kritickom c¢lanku, po njegovom misljenju
diskutabilnom i punom gresaka, koji je bio posveéen jednoj pesmi Filipa Zakotea. Slusao sam
klimaju¢i s vremena na vreme. Nisam imao hrabrosti da priznam svoje potpuno neznanje
tokom te lekcije na ulici: nikad nisam ¢&itao Zakotea, a Oreli me je precenjivao. Zbog
radoznalosti 1 stida nakon razgovora sa ulice u Belinconi, potrazio sam knjigu ovog
francuskog pesnika. Odmah sam doSao do antologije Poésie 1946-1967°", koju je Galimar
objavio deset godina ranije, 1 jedne knjige, skoro beleznice, objavljene u Lozani, Chants d’en
bas™®, gde je bio zastupljen jedan poetski ciklus koji je pripadao opgirnijoj zbirci 4 la lumiére
d’hiver”. Kad sam poceo da &itam te stranice, nisam znao da ¢éu godine posvetiti prevodeci ih,
ni da ée te knjige, i ostale za koje sam kasnije otkrio da pripadaju Zakoteu, biti stalno sve do
danas prisutne na mom radnom stolu, ili u neposrednoj blizini, na dohvat ruke, i to ne samo
zarad prevodenja. Ali ¢ak i ne znajuéi za kasnije posledice ovog slu¢ajnog susreta, smesta mi
je bilo jasno da sam otkrio jednog izvrsnog pesnika, meni posebno duhovno bliskog. Otkrio
sam pesnika, povrh svega, koji se razvijao naknadno, meSajuc¢i karte koje sam s mukom
pokusavao da dovedem u red, moju percepciju poezije XX veka. Nasuprot nepristupacnoj i
filozofskoj svetlosti Iva Bonfoe (prvog Bonfoe, iz Douve), i njegovoj zapanjujucoj
sintaksi¢koj geometriji, Zakoteovi stihovi nudili su naizgled nesto razliito, $to je proisticalo
iz jednog iskustva koje je skromno skupljano i proucavano. Ali, ¢ineci to, autor je osporavao
mnoge stvari, ¢itavu tradiciju u okviru koje sam odrastao i koja me je formirala. Trebalo je
dakle poceti iz pocetka.

37 Philippe Jaccottet, Poésie 1946-1967, Gallimard, 1971, pesnikov izbor iz prvih knjiga — prim. prev.

3 Philippe Jaccottet, Chants d’en bas, Payot, Lausanne, 1974. (,,Pesme odozdo*) — prim. prev.

3% Philippe Jaccottet, 4 la lumiére d hiver, Gallimard, 1974. (,,U zimskoj svetlosti®) — prim. prev.

0 Autor misli na prvu vecu zbirku Iva Bonfoe, Du mouvement et de l'immobilité de Douve (,,0 Duvinom
kretanju i nepomicnosti*), Gallimard, 1953. — prim. prev.
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Cini mi se da me je na prvo &itanje osvojila jedna posebna pesma, ¢ak njeni prvi stihovi,
pomocu kojih bih sada izlozio prvi i osnovni problem koji sam morao da reSim kasnije u fazi
prevodenja. Pesma se zove Notes pour le petit jour™', i pripada zbirci L Ignorant, iz 1958.
Stihovi o kojima je re¢ su sledeci :

Des femmes crient dans la poussiere. Car chanter,
comment chanterait-on sous ces pierres friables?
[-]

Et c’est la chose que je voudrais maintenant
pouvoir dire, comme si, malgré les apparences,

il m’importait qu’elle fit dite, négligeant

toute beauté et toute gloire: qui avance

dans la poussiere n’a que son souffle pour tout bien,
pour toute force qu’un langage peu certain.

U jednom skorasnjem, snaznom kritickom eseju (Philippe Jaccottet. L évidence du simple
et l’éclat de I’obscur, Paris, José¢ Corti 2003, pp. 415-16; ali pogledati celo poglavlje 11, sa
znaGajnim naslovom Parler, chanter®), Zan-Klod Matje se pronicljivo zaustavlja na ovim
gotovo programskim stihovima. U prizoru ruSevina koji se opisuju u pesmi, dva krajnja pola
predstavljena su pomocéu dva glagola: crier™, koji podrazumeva brutalnu, duboko
prozivljenu realnost, u nekom smislu pre-poetsku ili post-poetsku ; i chanter” , koji pak
ocrtava jedan ve¢ nemogu¢ modalitet, modalitet pevanja. Na sredini puta, u prasini dana, ide
se putem koji se uporno predstavlja kao jedina, jo§ uvek ponudena izvesnost, putem treceg
glagola dire*®; koji se vezuje ili za ideju souffle (daha, disanja, sa dodatnom konotacijom
napora), ili za skromnu stvarnost jednog langage peu certain”".

Moguénost glagola dire, koji ¢e drugde uzeti oblik glagola parler, ne odgovara, dakle, ni
mogucnosti placa ni pevanja; nasuprot tome, njime se sugeriSe tonalitet, skromniji jezicko-
melodijski pravac, blizi Sapatu, koji je stalno u pokretu. Jedan od posmrtnih tekstova iz
Chants d’en bas potvrduje 1 produbljuje ovo uocavanje:

Parler donc est difficile — si ¢ est chercher... chercher quoi?
Une fidélité aux seuls moments, aux seules choses

. . ’ 48
qui descendent en nous assez bas, qui se dérobent.

Ali ovakva poezija, proSaputana, tiha, ¢iji je cilj da belezi ukazivanja proZivljenog
iskustva koja se dizu iz dubine, postavlja mnoge probleme prevodiocu: u prvom redu

1 Beleske za svitanje , Kukuvija/Neuk, str. 64-65. — prim. prev.
2 Cuju se povici Zena u prasini. Jer pevati,/ kako bi se uopste pevalo pod ovim sipkim stenjem?/(...) I to je stvar
koju bih voleo da mogu/ sada da kazem, kao da mi je, mimo ocekivanja/ jako vazno da bude izreCena, te gubeci
iz vida/ svaku lepotu ili slavu: onome ko odmice/ u prasini, jedino je dobro vlastiti dah,/ neizvestan jezik jedina
snaga. (Kukuvija/Neuk, str. 64; prevod: Dejan Ili¢)
# Zan Klod Matje, Filip Zakote. Ociglednost jednostavnog i bljesak tamnog; naslov 11. poglavlja: Govoriti,
pevati. — prim. prev.
4 .

,Vikati“ — prim. prev.
¥ pevati“ — prim. prev.
46 .

kazati“ — prim. prev.
7 neizvestan jezik — prim. prev.
48 Govoriti je, dakle, tesko — ako znaci tragati, ali za ¢im?/ Za verno$¢u jedino onim stvarima, onim trenucima/
koji se spustaju duboko u nas, koji nam izmicu* — prim. prev.
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probleme intonacije i ritma. Tu se dakle ocrtava poteskoca, ali i moguénost izbora za
prevodioca, koji medu brojnim aspektima teksta mora ¢esto da utvrdi onaj koji mu se €ini
centralnim i1 nezaobilaznim, i na koje ¢e morati da usmeri sav napor. Dakle, prevodenje se
tako postavlja kao oblik interpretacije. Pitanje intonacije dodiruje u principu leksiku i
sintaksu. U pokusSaju prevoda ovakve poezije potrebno je u italijanskom jeziku pronaci jedan
ekspresivni sloj sli¢aj onom koji koristi Zakote. Treba iznaéi naoko skromne redi i re¢enice,
gotovo svakodnevne, a ipak leZerne, gotovo neprimetno viseg registra, svecanije, u kojima se
nalazi neka skrivena svecanost, ekspresivan intenzitet liSen svakog specijalnog efekta, koji se
ipak konstantno ispoljava. Refleksija ritma je sloZenija, i nikada je nije lako ta¢no odrediti u
odsustvu &vrstih pravila metrike. Ako kazemo da je ritam Zakoteove poezije &esto rasiren i
spor, meditativan, da se njegovi stihovi ne iscrpljuju u sebi samima, ve¢ teku, kao da prate
Sapat prisecanja ili zaCudenog posmatranja nekog stvarnog ili zamisljenog prizora, koji u tom
toku bez naglih skokova prelaze iz jednog stiha u drugi, ili bolje iz jednog dela stiha u deo
narednog stiha, kao da osluSkuju duboki dah tela i duha — ako bi se sve to reklo, dala bi se
mozda neodredena, a ipak razumljiva slika ove poezije. Medutim, prevodioca takva
nedore¢enost jo§ vise paralizuje i nije mu dovoljna. Filip Zakote, koji se, iako je vrstan
kriticar, nerado sluzi tradicionalnim kritickim i tehni¢kim izrazima (a jo§ manje kad govori o
sopstvenom delu), ¢esto je koristio razmisljanje o neknjizevnim predmetima da bi govorio o
knjizevnosti. Jedan od objekata na koje je Cesto obracao paznju je predeo (dovoljno je setiti
se, izmedu ostalih, proznog dela Paysages avec figures absentes™: i neée biti iznenadujuée
uociti da prevodenje ove proze postavlja sustinski iste one probleme koje ovde razmatramo.
Ritam upravo vijuga po re€ima i recenicima, ne ograni¢avaju¢i se na dimenziju stiha.) Na
jednoj strani Semaison™ iz 1966, autor razmislja o konceptu kome je naroéito naklonjen,
konceptu vrai liew’'. Pravo mesto je centar koji uspeva da uspostavi odnos sa celinom. Kad
se, gotovo slucajno, nademo na jednom takvom mestu, prenerazeno primecujemo ostatke:
kamene ruSevine, male srusene zidove, ostatke nekadasnjih, ponekad i drevnih naseobina.
Ono S§to je preostalo od reda, ili od viSe redova, sada gotovo nestalih, ali ne 1 potpuno iS¢ezlih,
nisu prave rusevine, ve¢ samo nagovestaji, sugestije koje prolazniku omogucavaju da oseti
odredenu udobnost, da ponovo poc¢ne da diSe. Kad sam prvi put proc€itao tu stranicu, pomislio
sam da moZzda postoji nekakva analogija izmedu opisanih mesta i ritmi¢kog toka Zakoteovih
stihova. Tako i u ovim stihovima, tako solidarnim ritmu c¢itanja, mozemo pronaci ostatke
jednog reda 1 krhotine jedne antiCke tradicije (tradicije pevanja), koja je danas mozda
nemoguca, a opet jo§ uvek prisutna. Prisutna je, lako se opaza, i to ne zahvaljujuéi nekoj
postmodernoj montazi, nekoj vrsti meSavine kanonizovanih mera, 1 ne zarad veStine
arhitektonskog projekta koji je prethodio pisanju, ve¢ ponajpre zato $to odjek tog reda i dalje
odzvanja u nama i na neodreden nacin usmerava pisanje (i ¢itanje). Otud 1 moja odluka da u
italijanskoj verziji sprovedem isto, da dopustim da odjek ritmicke, pa i metricke tradicije
govori 0 svojoj proslosti u stithovima, pojavljujuéi se, u formi fragmenta, u nekim delovima
kratkog melodi¢nog pasaza koji sjedinjuje dva stiha ili viSe. Nije metrika skrivena, niti se na
nju ironijski aludira, niti je to neometricizam, ve¢ neSto znatno dublje, poput neke neodredene
muzike koja se uzdiZe iz ruSevina nekih stvari.

Ono $to sam pokusao ovde da opisem predstavlja samo jednu karakteristiku Zakoteove
poezije, koja je mozda najuocljivija, i svakako prva koja je privukla u meni paznju ¢itaoca,
potom i prevodioca. Ali svakako nije jedina. Kada sam docnije ii¢itavao Zakoteovo delo
(preplasenim) okom prevodioca, shvatio sam odmah da sam, iz perspektive prostog Citaoca,
potcenio jedan suprotni aspekat koji je znatno prisutan u njegovim knjigama. Re¢ je o daru za

¥ Predeli sa odsutnim figurama — P. Jaccottet, Paysages avec figures absentes, Gallimard, 1970/1976.
0 Setva — Philippe Jaccottet, Semaison, Payot, Lausanne, 1963.
*! pravo mesto — prim. prev.
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ekstremno proredivanje, potpunu jezi¢ko-ritmi¢ku koncentraciju, koja se u ¢itavoj Zakoteovoj
poeziji mestimicno javlja kao kakva kristalno Cista naslaga, ili direktno sainjava Citav pasaz
jedne knjige, poput Airs (korpus za koji nikad nisam smatrao da sam u stanju da prevedem). |
tako, s obzirom da me je moje prvo prevodilacko iskustvo dovelo do Chants d’en bas,
pripremio sam se za zamasniji poduhvat (prevod dve cele zbirke L 'Effraie et L’Ignorant za
Einaudija), odmah sam naiSao na pet kratkih pesama kojima nisam umeo pri¢i. Radilo se, da
budem precizan, o pet soneta, i upravo me je to bacalo u nepriliku. Kako prevesti sonet? O
tome nikad nisam razmisljao 1 nisam znao Sta da radim. Odlucio sam da opet potrazim savet
Porda Orelija, te sam ga posetio sa nekoliko probnih prevoda. ,,Vidi ovako”, rekao mi je
otprilike, ,,sonet je kao oblutak koga je recna voda isprala 1 uglacala; on je savrSen u svom
minijaturnom sjaju. Dakle, da bi se preveo sonet, treba ga napisati”. PokuSao sam to, uz svu
nesigurnost takvog pokusaja, 1 uspeo da dobijem rezultate koji me nisu previSe razocarali.
Cesto sam morao da se pomirim sa tim da ¢u neSto usput izgubiti. Odli¢an primer
nemogucnosti prevoda donosim u prvom katrenu jednog od ovih soneta :

Tu es ici, [’oiseau du vent tournoie,

toi ma douceur, ma blessure, mon bien.
De vieilles tours de lumiere se noient
et la tendresse entrouvre ses chemins.

Osim podetne poteskoée fokusiranja na smisao tih vieilles tours de lumiére™, koji bi se
razreSio pazljivijim citanjem cCitavog autorovog dela, u kom se Cesto javlja transpozicija
sjajnih kula drveéa u Sumi koja gore svetlos¢u koja se probija kroz lis¢e, neresiv problem je
postavljala fono-semanticka kompozicija katrena: glagol fournoie® se deli na tours i noient™.

Evo dakle mog loSeg prevoda na italijanski :

Sei qui, volteggia ['uccello del vento,
tu mia dolcezza e ferita, mio bene.
Sfuma la luce di antichi torrioni,
la tenerezza schiude i suoi sentieri.”

Jedan, nadam se, sre¢no suprotan prevod ti¢e se dva stiha jednog od sledecih soneta:

Meéme quand tu bois a la bouche qui étanche
la pire soif [...]*°

Spomenuo sam ve¢ da sam otiSao kod Porda Orelija sa nekoliko probnih prevoda. Onaj
koji se odnosio na ova dva stiha glasio je ovako:

Anche se bevi alla bocca che toglie
ogni arsura [...]

Orelijev komentar zatekao me je nespremnog: smatrao je da se radi o odlicnom prevodu i
da se vidi da sam ukapirao. Ja pak nisam siguran da sam odmah, iz prve, promislio svesno, ali

32 stare kule svetlosti — prim. prev.

>3 Vrteti se — prim. prev.

> Doslovno: tours: ,.kule”; noient (inf. noyer): ,,dave s¢” — prim. prev.

% Prevod Dejana Ili¢a: ,,Ovde si, vetrova ptica kruzi,/ ti, moja slasti, moja rano, moje dobro./ &ile stare kule
svetlosti/ i neZnost otvara svoje staze”, Kukuvija/Neuk, str. 11.

%% Prevod Dejana Ili¢a: ,,Cak i kada pije$ na ustima koja gase/ svaku zed”; Kukuvija/Neuk, str. 15.
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od tog trenutka svakako sam vi$e obra¢ao paznju na fundamentalnu vaznost zvukova. Sta se
dopalo Oreliju? O¢igledna sloboda u mom smelom prevodu la pire soif sa arsura® : leksicka
sloboda u kojoj se krila jedna dublja vernost fono-semantickom izrazu, koja se zadrzala
zahvaljujuci spoju /RS/. Mozda me je, jo§ jedanput, Oreli precenio, ali ¢injenica je da sam na
taj nacin saznao nesto klju¢no.

()

prevod:Milan Dobrici¢ i Bojan Savi¢ Ostoji¢

odlomak iz studije Tradurre Jaccottet, in: Semicerchio, rivista di poesia comparata, 30-31,
2004.

> Doslovan prevod: la pire soif (fr.) —,najgora 7ed“; arsura (ital.) — gorusica.
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Moris Eli

FILOZOFSKI PROBLEMI U POEZIJI FILIPA ZAKOTEA

()

Moramo paZljivo pristupiti raspravi o uzajamnim odnosima poezije 1 filozofije povodom
pesnika koji u Drugoj setvi govori o ,,gomilanju razgovora, debata i komentara svih vrsta®, i
suprotstavlja ,,neki haiku [...] ali 1 neki odredeni stih [...] formulama’ koje iznosi misao
filozofa, koje meni, koliko god bile duboke i ubedljive, nikad nisu odsSkrinule otvor za koji su
[...] neki lirski bleskovi sposobni“>®. MozZe se barem reéi da se filozof (kao i pesnik) trudi da
izbegava ono §to u istoj zbirci zove ,,izvesna mlitavost duha [...] koja nas goni da se jezikom
koristimo na proizvoljan nacin“ (ovde ve¢ susreCemo moralistu o kome ¢emo govoriti u
nastavku).

,Nek blistanje bude na&in na koji sijam®. Ovaj stih iz jedne pesme Filipa Zakotea™, koja
je 1 objavljena u Po&sie n°l, (u Marseju su takode 1997. odrzani Susreti poezije i filozofije,
&iji bi jedan segment o poeziji i ,,po-etici potpuno odgovarao Zakoteu), poput neke ,,devize*,
navodi na dijalog filozofije i poezije na diskretan na&in.®” Takode su mnogi povodom njega
govorili o ,,Neuhvatljivom“ (Zan Onimus, An-Mari Hamer) i izrekli — pozajmljujuéi od njega
taj pojam koji daje naslov njegovoj zbirci Neuk — da je on bio nas ,,drug u neukosti (Zan
Starobinski). Kako piSe Loran Gaspar povodom njegovog dela, ,,sve ono §to moze da
impresionira, da se nametne, dominira, od samog pocetka se uklanja [...] No¢, uzas,
ustrudavanje, tigina“®’. Ko govori o Filipu Zakoteu, mora se dakle setiti njegove rezerve
prema samom sebi u Pesmama odozdo:

Rado bih ti, katkad, otkinuo jezik, reciti brbljavée.62
Zbog toga je njegova poezija takode poezija oduzimanja, ogoljavanja:

Sto sam stariji i vise napredujem u neznanju,
. v v . . . . . 63
Sto vise Zivim, to manje posedujem i upravijam.

Poput slikara Paula Klea (¢iju jednu izjavu prenosi Lotar Srejer u svojim Uspomenama:
»Mene okupira razmisljanje o kraljevstvu onih koji nisu rodenti, ili onih koji su ve¢ mrtvi [...]
— 0 jednom posrednom svetu, medusvetu“®*), Zakote Zivi na svoj nagin ,,u medusvetu*:

TezZina kamenja, misli
Snovi i planine

58 Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, Carnets 1980-1994, Paris, Gallimard, 1996, str. 168-229-230 ; prev.
BSO (prevodilac svih autorovih navoda, gde nije drugacije navedeno).

59 Philippe Jaccottet, « Que la fin nous illumine », Poésie 1946-1967, Paris, Poésie/Gallimard, 1998, str. 76.

5 Govoreéi o poeziji, pesnik na drugom mestu kaze: ,,Mozda pre svega treba pratiti pravilnost tona*,
Observations et autres notes anciennes (1947-1962), Gallimard, 1998, str. 37.

' 1 orand Gaspar, « A Philippe Jaccottet », Cahiers du Sud n°® 32-33, 1980, str. 15.

52 Philippe Jaccottet, 4 la lumiére d’hiver, str. 53.

83 Filip Zakote, Kukuvija/Neuk, Povelja, 2009, str. 73. prev. Dejan Ili¢.

%% Paul Klee par lui-méme et par son fils Félix Klee, Paris, Les Libraires Associés, 1963, str. 116.
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nemaju istu ravnotezu

Zivimo takode u jos jednom svetu
. 65

Mozda u meduprostoru’.

Pa cak i:
Ocekuju me medu nerodenima.’

Moze li se sada uspostaviti nekakva veza izmedu poezije Filipa Zakotea i filozofije; i
kakve filozofije? Iako Zakote nije, kao Bonfoa, napisao da ,,predmet misli [...] vi$e nije realan
predmet®, i da ,,postoji, generalno, prevara u samom konceptu“®’, mogao je da kaZe, poput
njega: ,,Postoji li koncept koraka koji pristize u noc¢i, krika, odrona kamena u Zbunje?*. U
Razgovoru muza, povodom Zana Tortela pise da je ,jedina opasnost™ koja preti takvoj poeziji
opasnost da ,intelektualne preokupacije nadvladaju osecajne, konkretne odnose“®*.
Istovremeno, za Zakotea-prevodioca Helderlina, poezija je najbliza sebi u postavljanju
krajnjih suprotnosti u odnos: spoljasnjosti 1 unutrasnjosti, visokog i niskog, svetlosti 1 tame,
bezgrani¢nog i granice® i odnosi se na ,,pesnike filozofe predsokratovske Grcke kod kojih su,
pre velikog razvoja logicke misli, vidljive stvari istovremeno prisutne 1 tako odaju
bezgraniénost<®.

Naziremo moguci spoj poezije 1 filozofije onda kad se obe discipline prisecaju ,,tog bica
za Gijeg se Cuvara uz pomalo preteranu sigurnost, izdaje moderna poezija’’, kome smo
najblizi, u nekom delu, samo na mestima gde delo prestaje o njemu da govori, kada ga skoro
zaboravlja u skromnijoj paZnji usmerenoj na ograniene stvari.“’"

Stvarnost, pogled i upitanost

Pre svega je vazan pogled, vezan za poeziju: ,,Citljiv pogled®, kako kaze Zan Tortel u
broju Casopisa Cahiers du Sud posve¢enom Zakoteu. Ali, u Drugoj setvi, sam pesnik odreduje
vaznost pogleda navode¢i jedan odlomak iz Otilijinog dnevnika u Geteovom Izboru prema
slicnosti:

Sta god da radimo, uvek umisljamo da vidimo. Mislim da covek sanja samo da ne bi prestao
da gleda. Mozda ce se jednog lepog dana unutrasnja svetlost rasuti iz nas, tako da nam nijedna

druga ne bude potrebna’.

Pesnikov rad ilustruje tu brigu da se vidi:

Takav je svet.
Ne vidimo ga dugo: koliko treba da bismo
od njega zadrzali ono Sto svetli i polako se

5 Philippe Jaccottet, « Monde », Poésie 1946-1967, str. 145.

% Philippe Jaccottet, 4 travers un verger, Montpellier, Fata morgana, 1975, str. 45.

7 Yves Bonnefoy, « Les tombeaux de Ravenne », L Improbable et autres essais, Paris, Gallimard, Folio-Essais,
n® 203, str. 14.

68 Philippe Jaccottet, L 'Entretien des Muses, Gallimard, 1968, str. 172.

% L’Entretien des Muses, pp. 304-305. Ali, kaze on, ,ima nefeg o¢ajnog u tome §to se priklanjamo
predsokratovcima. Posto nam je pogled zamucen, o€ajno prizeljkujemo njihove ostre o¢i., Observations
et autres notes anciennes, op. cit., str. 55.

70 Re¢ je, dakle, o filozofiji!

" Isto, str. 308.

2 Op. cit., str. 178-179.
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gasi, da bismo jos, i dalje, prizivali te strepeli
§to ne vidimo vise”

Moc¢ pogleda izvire iz nas samih:

Oko
Izvor u izobilju.”*

Sto se ti¢e svetlosti, &iju éemo vaznost kasnije oceniti, ona kod Zakotea moze da nadre iz
unutra$njosti predmeta prirode” (iz smreke, borovog drveta), kao i iz predmeta koji pripadaju
kulturi, koji se greSkom odvajaju od ovih prvih: (,,Nevinost i kultura: ne bi ih trebalo
suprotstavljati kao nespojive. Prava kultura uvek &uva odsjaj prvobitne nevinosti’®).

Takode u Predelima sa odsutnim figurama (,,Dve svetlosti®), Zakote, posmatrajuéi jednu
Rembrantovu sliku, vidi kako iz lika osobe i knjige izbija svetlost ,,kao da su i jedna i druga
svetiljke®.

U broju 32/33 ¢asopisa Sud, Filip Zakote svoj prvi tekst naziva: Ka izvoru, nesigurnosti.
Tu najpre pise:

Cinilo mi se da covek koji dize glas ili udara pesnicom po stolu to najcescée radi ne zato Sto je
stvarno ubeden, nego da bi prigusio Sapat sopstvenih sumnji.

Ova formula podseéa na Ni¢eovu: ,,Zelja da se kaZe da ili ne potreba je slabosti*. Kao $to
je Gete tvrdio da ne postoji ,,organ za filozofiju®, Zakote izjavljuje: ,,Ja nisam nikakav
mislilac.” Ali ipak prizeljkuje da ,,beskonacno prodre u konacno i odande, zablista®. Uz to
pomisljamo na Selinga, za koga ,,beskonacno prikazano u kona¢nom jeste lepota“’’, $to je
referenca opravdana Zakoteovom naklono$éu nemackom idealizmu’®. Uostalom, on sam pise
u Setvi:

Citava pesnicka delatnost zavetuje se da pomiri, ili barem pribliZi granicu i bezgranicno,
svetlo i tamno, dah i oblik. Zbog toga nas pesma dovodi nasem sredistu, nasoj najvecoj brizi,
metafizickom pitanju.”

Svakako, ova jednostavna aluzija nas ne ovlas¢uje da govorimo o ,,filozofskoj poeziji®, jer
se, kako kaZe Zakote, ,,u poeziji pitanje pretvorilo u pesmu“®’. Ako se ipak, zbog vremenske
bliskosti sa Helderlinovim stihovima, referilemo na Silerove Filozofske pesme
(Gedankenlyrik), tu ¢emo naci i ove stihove :

Nalik mrtvom otkucaju casovnika,
Ona se ponizno povinuje zakonu teZine

. L. . . . 81
Priroda koja je izgubila svoju bozanstvenost.

7 Filip Zakote, “Pesnikov rad”, Kukuvija/Neuk, str. 77-78, prevod: Dejan Ili¢.

" Philippe Jaccottet, Poésie 1946-1967, str. 113.

" To je veé primetio Zan-Pjer RiSar: Jean-Pierre Richard, « Philippe Jaccottet », Onze études sur la poésie
moderne, Paris, Points/Seuil, 1964, n°131, str. 326.

78 Philippe Jaccottet, Paysages avec figures absentes, str. 124; prevod: BSO.

" Nietzsche, « Le génie et ses oeuvres », Textes esthétiques, Paris, Klincksieck, 1978, str. 20.

™ To je otkrio Zan-Pjer Ziusto (Jean-Pierre Giusto), koji govori o ,idealizmu nasledenom od nemackog
romantizma [u koji mozemo ukljuéiti njegovu filozofiju] — po éemu je Filip Zakote originalan u drugoj polovini
dvadesetog veka®, Philippe Jaccottet ou le désir d’inscription, Presses Universitaires de Lille, 1994, str. 72.

" Naveo: Mark Treharn u Cahiers du Sud, str. 144.

80 Philippe Jaccottet, Eléments d 'un songe, L’ Age d’Homme, Gallimard, Poche Suisse, 1971, str. 152.

8! Fridrih Siler, Gréki bogovi, str. 110-112. — prim. prev.
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S druge strane; Filip Zakote-moralista, ne pozivaju¢i se na bozanstvo, ocituje
dehumanizaciju koju je upoznao XX vek, pa €ak i izvan sumnji nekih mislilaca u ,,tehnolosku
nauku®, govoreci o:

gomilanju apstraktnih poredaka, poretka haosa, uzasnog saveza, nad nasim glavama, naucne
. .. . . ’ .. v .82
rigoroznosti i zverstva, za koje ne znamo kakvim e se eksplozijama okoncati.

Bice potrebno vratiti se svim ovim ,,civilizacijskim sudovima“ etickog reda, stavu Zakotea
prema jednom ,,veku koji se vise ne moze gledati u 0&i“®’.

Jer, kako to primecuje i Z.-P. Ziusto, ako je ,,najintimniji zakon stvaranja Filipa Zakotea
napor da bude ¢ist pogled®, potrebno je dakle najpre znati kako gledati (pogled sa kojim se
mesa i sama pesma: ,,Sta je onda pesma?/ Samo jedna vrsta pogleda“®*) ; dakle :

No¢ nije ono Sto verujes, nalicje vatre,
ruSenje dana i poricanje svetlosti,
nego nacin da nam se otvore oci za ono

§to ostaje neotkriveno dok god je osvetljeno.”’

U zaslepljuju¢em danu, pogledu se pruza krajnja jednostavnost:

1980, Jul
Vece. Polja lavande, ponegde boje opeke. Veliki kombajn se kreée u oblaku prasine. PSenicna
polja: to nije ni Zuta, a ni oker. Ni zlatna. To je nesto drukcije od boje. Viati.*

Ovaj navod izdaje pesmu time Sto prekida razvoj, nastajanje predela u toku pesme. Jedna
formula iz Predela sa odsutnim figurama ipak tvrdi da je ,,ono najjednostavnije nemoguce
1zre¢i“. Ali ono jednostavno izgovara pesma, 1 blisko je trenutnom:

Trenutnog se odlucno pridrzavam, kao da mi je to jedina Zivotna lekcija koja je uspela da se
odupre sumnji.”’

Zakote &ak ilustruje Sopenhauerovsku estetiku kontemplacije, kad opisuje planine kao da
su:

lisene svake spone sa mojim zivotom, zZeljama, snovima ili strahovima, kao da ¢u na taj nacin

sa njih strgnuti nekakav pokrov, masku i ukazati na njih u mirnom bljesku njihove sopstvene
. 88
realnosti, kao gotovo apsolutne predmete®.

Jer te ,,skoro apsolutne stvari“ odgovaraju Sopenhauerovim Idejama prirodnih sila,
ispoljavanjima one Stvari po sebi koja je Volja, oslobodenim nacela razuma i svake ideje
kauzalnosti. Uostalom, u Razgovoru muza, Zakote primeéuje upravo odsustvo ,kauzalne
perspektive* kod Pjera Reverdija:

%2 Philippe Jaccottet, Eléments d'un songe, str. 156.

% Philippe Jaccottet, Paysages avec figures absentes, op. cit, str. 72.
% Philippe Jaccottet, Airs, Poésie 1946-67, str. 154.

% Filip Zakote, ,,U svitanje*, Kukuvija/Neuk, str. 67.

% Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, str. 11.

%7 Philippe Jaccottet, Paysages avec figures absentes, str. 48-52.

% Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, str. 227.
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Nema drugih veza do onih koje pogled uoci u nekom predelu, jednostavna igra linija; tako se
Reverdi priblizava slikarima kojih se dosta doticao i koji su ga u mnogo navrata ilustrovali.

Dakle, ne radi se o nekakvoj urbanoj poeziji, a jo§ manje o kitnjastim ugladenostima.
Zakote govori o izvesnoj francuskoj knjizevnosti:

Kakva je to knjizevnost privilegovanih! Mnogo vrtova, terasa, oaza, previse uzivanja, i to
e .7 "8
isuvise zasecerenih.

Jer, jednostavno i trenutno je takode dirljivo, Zakote je to veé primetio kod Puzepea
Ungaretija, koga navodi u eseju O liri sa pet Zica:

Lutajuci morski predeli vise me ne
Zanose, niti upadljivo bledilo

. s 90
Zore nad tim lis¢em

I on sam pise:

Jedne veceri u Otanju: sve je izgledalo kao da lebdi, senka drveca na travi laksa nego ikad,
sve je bilo tako neshvatljivo, krhko i potresno od prozracnosti. Trgoviste boje krecnjaka.”

Tu se, dakle, radi o ¢istom prisustvu. U Drugoj setvi, Zakote citira Andrea Dotela:

Nista nije sigurno sem prisustva, i svako prisustvo dostojno tog imena beskrajno je
. . 92
neizrecivo.

Potom citira filozofa Klemana Rosea, na osnovu jednog ¢lanka Z.-F. Bijtera:
Sto je osecanje stvarnosti intenzivnije, to je nerazumljivije.”

O ,,nerazumljivosti* stvarnosti, 0 njegovom samom postojanju, slazu se pesnik 1 filozof.
Upravo to Vladimir Jankelevi¢ naziva quod:

Opstu cinjenicu da nesto postoji, to nesto sto je cinjenica-bic¢a, nazvacemo Quod. U par reci:
nescioquid”™ je istinita quodditas quid-a; to neopipljivo, liseno ikakvog pripisivog sadrzaja, uvek se
prikazuje u blesku: kao dogadaj ili prikazanje.”

A filozofu koji je napisao Muzika i neizrecivo, Zakote odgovara jednom pesmom o
prolaznosti:

Slike nestalnije
od Suma vetra

o . 96
mehuri Irisa u kojima sam spavao!

8 Isto, str. 164.

% Philippe Jaccottet, D une lyre d cing cordes, Gallimard, 1997, str. 40.

*! Philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, str. 57.

92 Isto, str. 66.

% Isto, str. 106.

# « Nescioquid », doslovno ,,ne-znam-§ta“ : termin koji odgovara Jankelevi¢evom izrazu je-ne-sais-quoi, koji bi
se mogao prevesti kao « nesto nepoznato ». (prim. prev.)

% Vladimir Jankélévitch, Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien, 1, La maniére et [’occasion, Points/Seuil,

1980, str. 26. (Quodditas [engl : thatness, nem. Dassheit] : ,,to-stvo®, svojstvo predmeta ; prim. prev.)
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Jo$ u svom eseju Anti-nature, Kleman Rose je takode ukazivao na

apsolutnu jednostavnost svega Sto postoji: jednostavnost koja ovde oznacava suprotnost
svemu komplikovanom, ali takode i suprotnost svakom razumevanju. Jer ono Sto je
najjednostavnije u isto vreme je najmanje pojmljivo.9 ¢

Stvarnost je ,,bez odraza i dvojnika*“; ona je ¢ak ,,bilo kakva®“. U jednom drugom spisu,
Kleman Rose jo§ jednom potvrduje: ,,svaka stvarnost je nuzno bilo kakva®, ,,usled toga §to ne
moze da pobegne od neophodnosti da bude neto, to jest da bude bilo §ta“”®. A malo dalje:

Ako filozof moze, sa svakim pravom, da se zacudi tome Sto stvari jesu (Sto uopste nesto
postoji), ne bi se zbog toga trebalo cuditi tome Sto su stvari upravo takve kakve su, i time
sugerisati nekakvo okultno znacenje.”

Ali Kleman Rose ne namerava da ,,0lako eliminiSe ontolosko pitanje*: ,,Ne postoji tajna u
stvarima, veé postoji tajna stvari'®. S tim §to je ovde njegov pravi odgovor radost: ,,Pod
rado$¢éu podrazumevamo, striktno i iskljudivo ljubav prema stvarnosti“'®’. To je i pojam

radosti, te vrhunske sile, kojoj na svoj na¢in odgovara rec radost kod Filipa Zakotea:

Sec¢am se da mi je nedavno jednog leta, dok sam po ko zna koji put koracao selom, rec radost,
onako kao Sto nebom ponekad preleti ptica kojoj se nije moglo nadati i koja se ne da namah
prepoznati, re¢ radost prohujala umom i sama po sebi podstakla cudenje u meni [...] ipak,
nedostajalo je ono sustinsko: ispunjenost.’”

Po Zakoteu milost dolazi samo u trenucima; ona se takode drZi povlaséenih mesta. Predeli
sa odsutnim figurama osciluju izmedu misterije pojavljivanja i spokoja koji obuzima na
odredenim mestima.

O prvom aspektu: ,,Te veceri, jedan razorniji 1 tajanstveniji pogled jo§ me je ocekivao®.
(Sa ovom izvanrednom slikom: ,Kao da vazduh lebdi, nalik kakvoj nevidljivoj
grabljivici“!®®.) Ali poput Baslara, i Zakote takode primecuje da su prve slike koje se nameéu
duhu ,stereotipne®; u zbirci Vocnjakom (1), piSe: ,,Ne veruj slikama®“, a u ,,Munjama‘“
(Predeli sa odsutim figurama), da je ,,nemoguce drzati se slika®.

A §to se tice aspekta mesta:

Uspavani pozar, tako ja osecam Rim, tu su takode i borovi [...]. U takvim mestima zvone,
. . . . 104
relativno jasno, izvesna podudaranja elemenata.

(Na drugom mestu se pita: ,,Jesam li se to preobratio u elemente?*'*).

% Philippe Jaccottet, Poésie 1946-1967, str. 127.

7 Clément Rosset, Anti-nature, Presses universitaires de France, 1973, coll. Quadrige, 89, str. 73.
% Clément Rosset, Le Réel, Traité de ’idiotie, Minuit, 1977, str. 14.

9 Isto, str. 35.

100 Isto, str. 40.

101 Isto, str. 78.

102 Filip Zakote, Misli pod oblacima, Nova, 1996, str. 43-44 ; prevod : Olivera Miliéevié.

19 philippe Jaccottet, Paysages avec figures absentes, str. 47.

104 Isto, str. 92.

105 Isto, str. 64.
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U ovoj zbirci se susrecu pitanja filozofskog i1 poetickog reda: ,,U uzem smislu: $ta je
mesto?“ A Sta je centar? Mesto u kom ,,najzad, viSe nismo dezorijentisani“. Jedan drugi deo
knjige, koji se okon¢ava spokojem, nazvan je Isto mesto, drugi trenutak:

Ponovo pocinjem da ih prevodim, ovde, nadomak kamenog prozora, pod svetloscu koja je
mleko bogova, ovde, pod nevidljivom Krunom, u ovom trenutku.

Ali $ta moze ,,mleko bogova“ protiv smrti?

Sumnje, smrt i svetlost

Neke od najlepsih Zakoteovih pesama govore o starosti ili smrti, i protezu se od Lekcija i
Pesama odozdo, pa sve do Zimske svetlosti:

To vec vise nije on.

Covek — taj slucaj vazduha

Slabiji pod gromom od insekta od stakla i tila
Ta stena od prekorne lepote i osmeha 106

I1i, na neZniji nacin:

Dete, u svojim igrackama, bira da je poloze
pored mrtvaca, korablju od blata:

Hocée li Nil doteci do tog srca?

A Sta ako bi nezan izum jednog deteta

izasao iz naseg sveta,

Spojivsi se s onim s kojim se nista ne moze spojiti?

1li to on nas tesi, na ovoj obali?'"”

Sve dok se ne dotakne same reci, samog pevanja:
Covek koji stari pun je slika
krutih poput gvozda, zaglavljenih u Zivotu,

c 7 A 108
ne ocekujte da zapeva sa tim cavlima u griu.

Ta opsednutost starenjem je sveprisutna: dok ,zveri spokojno naseljavaju Vreme*
(Predeli, 88),

mi smo
zaculi lupanje mracnih Sarki starosti,

onog dana kad smo sebe prvi put zatekli
kako hodamo glave okrenute unatrag."”

Pa sve do Knjige mrtvih:

Ko je zasao u posede starosti,

106 Philippe Jaccottet, A la lumiere d’hiver, Gallimard, 1977, str. 27.
107 Isto, str. 29.

108 Isto, str. 30.

19 Philippe Jaccottet, Chants d’en bas, str. 57.
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nece vise traziti paviljone i vrtove,
ni knjige, ni kanale, ili lisce
ni trag, u ogledalu, sitnije i neznije Sake'"’

Te Lekcije, koje bi mogle biti lekcije tame, 1 koje bismo mogli pratiti iz pesme u pesmu,
bice takode, kako ¢emo kasnije videti, i1 lekcije svetlosti. Ali, da bi se potvrdilo pesnikovo
nespokojstvo, potrebno je takode navesti i sumnju, koja ga posebno obuzima povodom
zasnovanosti njegovog poduhvata. To je onda jedna druga ,,smrt*, smrt beskorisnog, akedija,
nepostojanja svrhe:

,cvet“ i, svet' su, na primer, skoro isti,
i uzalud ispisujem ,,krv*‘ po celoj strani,

time je nec¢u uprljati, ni sebe ozlediti'"’

Da bi se doslo do izvesne nevinosti u pisanju,

izgleda da bi trebalo spavati kako bi reci dosle sasvim same. Trebalo bi da budu vec tu, pre
nego Sto se na njih i pomisli'”’

Mogli bismo izdvojiti jo§ dosta primera sumnje pesnika, 1 u drugim zbirkama. Ali u
Pesmama odozdo, Zakote sebi izgovara ovu zapovest:

Napisi brzo ovu knjigu, danas brzo dovrsi ovu pesmu,
. . « I3
pre nego Sto te sumnja u sebe ponovo ne docepa.

Na taj naCin je sumnja usmerena i prema govoru 1 prema Zivotu. Tako se mozemo vratiti
na dva malocas navedena filozofa koje su zanimali pogled i ispitivanje stvarnosti. Za
Jankelevica (u spisu Smrt), dejstvo smrti jedino je u tome Sto ona poniStava nesSto §to se samo
jednom dogodilo (hapaks). Kleman Rose mu se suprostavlja u svom Epilogu Stvarnosti,
Traktatu o idiotiji'’?, govore¢i najpre o opasnosti od ,.opiteg gubitka vrednosti, globalne
diskvalifikacije®, ¢iji je razlog upravo smrt. Jedna formula Klemana Rosea doti¢e se sustine:
,»Najveci gubitak ti¢e se onoga S$to nikad nismo prestali da posedujemo®. Kao u Peroovoj bajci
Plavobradi, tajna koju otkriva Zena Plavobradog kad prekrSi zabranu ulaska u odredenu sobu,
upravo je tajna smrti: ,,Sve §to mora umreti ve¢ je kao mrtvo*, piSe Rose, podsecaju¢i potom
na ono Sto Sveti Avgustin kaZe o smrti, ,,koju duSa neprekidno ose¢a dok Zzivi u vremenu®.
Poeziji nas vraca: ,,NiSta se ne¢e dogoditi*“ iz Malarmeovog Bacanja kocke; niSta pa ¢ak ni
poezija. Ali sa Klemanom Roseom tad iskrsava kaznena milost (odlaganje kazne; Zivimo,
ipak, u ocekivanju); esteticka: ,mocartovska milost — kao nekakvo slavlje pojacano
saznanjem o katastrofi; 1 najzad, teoloska (,,vanredna pomo¢ Boga®). Rose spis okoncava
pojmom veselja, ljubavi prema stvarnosti, koji su ve¢ navedeni ranije u tekstu.

Kod Filipa Zakotea, jedno od imena milosti je: svetlost. Ona je veé bila prisutna u
Zapazanjima i drugim starim beleskama (Observations et autres notes anciennes) :

Da, cak iako se ponekad mogu podsmehnuti ovim idejama, verujem da izvesna vrsta svetlosti
poStuje smrt, i poput nekog tvrdoglavog i preplasenog deteta, zelim samo za njom da idem.

1o Filip Zakote, ,,Knjiga mrtvih*, Kukuvija/Neuk, str. 105.

i Philippe Jaccottet, ,,Parler, Chants d’en bas, str. 41.

"2 Philippe Jaccottet, Paysages avec figures absentes, str. 71.

'3 philippe Jaccottet, A la lumiére d’hiver, str. 64 ; prev. Olivera Miliéevié.
114 Clément Rosset, Epilogue au Réel : traité de I'idiotie, str. 66-80.
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Ali ona je krhka:

Trazim svetlost medu granama drveta,
bez sumnje, i vrata u prozracnosti vazduha,
ali mi se jadni bol poput iverja zabija pod nokat."”

Filip Zakote je Govek i pesnik koji gradi nematerijalna utvrdenja:
Pozurite, dakle, da nastanite svetlost!

Svetlost povezana sa ,razornijim pogledom®, posmatrana u jednom ve¢ navedenom
odlomku iz Predela sa odsutnim figurama:

To je bila, po ko zna koji put, zagonetna osvetljenost sumraka, krajnja prozracnost i napetost,
sve Sto pokuSava da izazove rec ,,blistav .

Ali Posle mnogo godina, Zakote iznenada pronalazi pouzdanost trenutka, materiju sa
svetlom, stenom i danom, predeo koji bi mogao poticati i iz Grcke (i iz Helderlinovog sna),
ali 11z Valea ili Provanse:

Ovde je svetlost tako ¢vrsta, izdrZljiva, tako blistava kao stene...

Ovde se rada dan, danas.

Nikakvoj sumnji ovde nema mesta. Sve je uspravno, ¢vrsto i jasno. Sve je mirno...
Sve se zajedno odrzava kamenim ¢vorovima. Kao nekada davno.

Na ovu blestavu svetlost se ne moze nasloniti, zavaliti. To je jedina neosvojiva tvrdava koju

. . 116
sam ikada video.

Ali dalje se vidi da je ta ,,tvrdava® jedino pribeZziste:

. ’ .. 117
Ostavimo to: uskoro ¢e nam samo svetlost biti potrebna.

Ili na kraju:
Da: svetlost treba po svaku cenu ocuvati.'"®

Alj, kao $to kod Valtera Benjamina Kleov andeo postaje andeo istorije, 1 kre¢e se prema
buduénosti, iako je osvrnut prema proslosti istorije, i za Zakotea, ,,svaka svetlost se, izgleda,
zavetuje da obasja samo proSlost, u odnosu prema nekoj prisutnoj senci, ili zahvaljujuéi
njoj.*. I zato:

Moramo se menjati sa satima i godinama, uvek ¢uvajuci otvorenost prostora koji je iza nas,
e e . v . . .. L. 119
onog koji je ispred nas (prepun mracnog neznanja), i onog koji nas okruzuje.

Sve dok poslednji naslon vise ne bude svetlost, nego smrt:

Priblizavajuci se smrti, trebalo bi da mozZemo na nju da se naslonimo tako da nam se iz tog
. o o120
polozaja pruzi pogled samo na zivot.

5 Nav. delo, str. 97.

16 Philippe Jaccottet, Apres beaucoup d’années, Gallimard, 1994, str. 23.
17 Philippe Jaccottet, Cahier de verdure, Poésie /Gallimard 2003, str. 169.
18 Isto, str. 170.

"9 Philippe Jaccottet, Eléments d’un songe, str. 71-90.
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U tome se ne ogleda nikakvo ulagivanje smrti, ve¢, kako to primeéuje Zan Starobinski,
otvorenost ka tamnom, ali i prema onom §to pripada svetlosti:

Ljubav prema svetloj stvarnosti primorava nas da pre svega ne zaboravimo na smrt: ona je
. . . o oeqoey 121
tamna pozadina bez koje svetlosti ne bi ni bilo.

Uostalom, pesnik sam kaze:

Uvek sam u duhu nosio, i ne znajuci to, nekakve terazije. Na jednom tasu su se nalazili bol i
v 122
smrt, a na drugom lepota Zivota.

Postoji li neki filozofski ekvivalent za ovaj stav? Svakako, prema Spinozi, ,,filozofija je
meditacija, ali ne o smrti, ve¢ o Zivotu®. Ali Zakote ne ,,meditira“ o smrti; jednostavno, posto,
kao po Roseu, treba primiti citavu stvarnost, on je docekuje svojom tamnom stranom. A
posto, uprkos svemu, preti smrt, pesnik od nje trazi samo da mu ostavi njegovu svetlu stranu u
Zivotu, u jednoj pesmi koju smo ve¢ naveli, ,,Nek nas kraj obasja*:

Tamni neprijatelju Sto nas napadas i mucis,
pusti me da, za ovo malo vremena §to cuvam,

zavestam svoju snagu i slabost svetlosti,
. . . 123
i da se na kraju pretvorim u blesak.

(..)

preveo i priredio Bojan Savi¢ Ostojic

na osnovu Clanka Ethique et poétique de Philippe Jaccottet, objavljenom u Casopisu Noesis,
br. 7, 2004. (link ka celom ¢lanku: http://noesis.revues.org/index25.html)

120 philippe Jaccottet, La Seconde Semaison, str. 154.

12l Jean Starobinski, Casopis Sud 32/33, str. 96.

122 Philippe Jaccottet, 4 travers un verger, str. 25.

12 Filip Zakote, ,,Neka nas kraj obasja, Kukuvija/Neuk, str. 88.
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Pisali su:

Petr Borkovec (Petr Borkovec) je ¢eski pesnik roden 1970. godine u mestu Lounovice pod Blanikom.
Objavio je Sest knjiga poezije: Prostirani do ticheho (1990), Poustevna, véstirna, loutkdrna (Mlada
fronta, 1991), Ochoz (Mladé fronta, 1994), Mezi oknem, stolem a posteli (Cesky spisovatel, 1996),
Polni prace (Mlada fronta, 1998) i Needle-Book (Paseka, 2003) i tri knjige eseja: Aus dem Binnenland
(Thelem, Drezden, 2004), Amselfassade (Friedenauer Presse, Berlin, 2006) i Berlinsky sesit (Fra, Prag,
2008). Prevodi sa ruskog jezika. Borkovec je urednik u praskom casopisu Veze (Souvislosti, od 1992.

godine, kao urednik za poeziju i umetnost). Zaposlen je na privatnoj Knjizevnoj akademiji Jozef
Skvorecki u Pragu, na katedri za pisanje i 1nterpreta01Ju poezge Zivi u Cernosicama kod Praga.

Pesme su mu prevedene na mnoge jezike, a izbori iz njegove poezije objavljeni su na italijanskom,
engleskom i nemackom jeziku. Ucesnik je mnogih medunarodnih poetskih manifestacija i dobitnik
brojnih medunarodnih nagrada medu kojima su najznacajnije nagrada Jiri-Orten (1995), nagrada
Herman-Lenc (2003), nagrada Poetik-Dozentur (2003), nagrada Norbert-C.-Kajzer (2001), kao i
Hubert-Burda nagrada (2001) za prevedena dela na nemacki jezik.

Poezija Petra Borkoveca dokumentuje promene u ¢ehoslovackom, odnosno ¢eskom drustvu krajem
20. veka, u Pragu i okolnim mestima. Naizgled jednostavnim re¢nikom, tiho i veoma precizno, pesnik
stvara slike iz svakodnevnog zivota i potom ih izo$trava. Prema sopstvenim rec¢ima, veliki uticaj na
njegovo stvaralastvo izvrSio je nemacki ekspresionizam (Trakl, Hajm, Ben i rad grupe Plavi Jahac),
kao i ruska poezija (posebno pesnika u egzilu), dok se u ¢eskoj knjizevnosti ugledao najvise na Jana
Skacela, Ivana Vernisa, Bohuslava Reineka i Zbinjeka Hejdu.

Bio je gost manifestacije ,,Disovo prolece* u Cacku 2009.

Igor Isakovski je pisac, pesnik i prevodilac, roden 19.09.1970 u Skoplju, Makedonija. Zavrsio je
studije Svetske i komparativne knjizevnosti Univerziteta Cirila i Metodija u Skoplju. Magistrirao je u
Centru za Europske studije (Rodovi i kultura) u Budimpesti. Radio je i kao televizijski i radio voditelj
i bio ¢lan uredniStva u nekoliko Casopisa. Osniva¢ je prvog makedonskog e-Casopisa: ,,Blesok —
knjizevnost i druge umetnosti®, http://www.blesok.com.mk. Radi kao glavni urednik u svojoj
izdavackoj kuéi Blesok, i kao web-dizajner, graficki urednik i IT savetnik.

Objavio je knjige: Pisma (Ilucma), roman, 1991; Crno sunce (LlpHo conue), pesme, 1992; Eksplozije,
trudna mesecina, erupcije... (Excruiosun, TpyaHa MeceuuHa, epynuui...), price, 1993; Vulkan —
Zemlja — (Bynkan — 3emja —), pesme, 1995; — Nebo (— He6o), pesme, 1996; Blues govornica (Blues
roBopHuiia), vrlo kratke proze, 2001; Pescani sat (Ilecouen vacoBHUK), price, 2002; Duboko u rupi
([Imaboko Bo mymnkata), pesme, 2004; Plivanje u prasini (IlnuBame BO mpammna), roman, nagrada
Prozni majstori, 2005, Blues govornica II (Blues rosopuuna Il), Godisnja nagrada za najbolji dizajn
Stampane knjige, 2006; Stazirajuéi za sveca (Ctaxupajku 3a cerenr), pesme, 2008, No¢ je najtamnija
pre svitanja (HokTa e HajTemMHa nipex pa3neHyBame), pesme, 2009. Objavio je i CD-ROMove: M@Pa,
2001. i Babylonia, 2004. Preveo je vise od trideset knjiga (esejistike, poezije i proze).

Njegove pesme i price su objavljene u dvadesetak zemalja. Izbor iz poezije [ to je Zivot objavljen je u
Crnoj Gori 2007. Drugi izbori iz poezije: Sijanje smeha, I & Tom Waits. Druge prevedene knjige: Sky,
Sandglass. Zastupljen je u brojnim izborima i antologijama u Makedoniji i inostranstvu.

Robert Blaj (Robert Bly) je americki pesnik, prevodilac i esejista roden 1926. godine u Minesoti.
Norveskog je porekla. Nakon ucestvovanja u Drugom svetskom ratu studirao je najpre na koledzu
Svetog Olafa, a potom na Harvardu gde je i diplomirao 1950. godine. Uredivao je knjizevni Casopis
Pedesete koji je svake decenije menjao ime. Robert Blaj je objavio oko Cetrdeset knjiga poezije, eseja
i prevoda od kojih su najznacéajnije: TiSina sneznih polja (Silence in the Snowy Fields,1962), Svetlost
oko tela (The Light Around the Body, 1967), Iskacuci iz kreveta (Jumping Out of Bed, 1973), Covek u
crnom kaputu se okrece (The Man in the Black Coat Turns, 1981), Jutarnje pesme (Morning Poems,
1997) i Snezni nasipi severno od kuce (Snowbanks North of the House, 1999). Blaj je pesnik koji je u
ameriCku poeziju uneo uticaje modernog evropskog pesnistva. Veliki je protivnik Eliotove teorije
objektivnih korelativa, kao 1 Paundovih pesnickih praksi. Na njegovu poeziju veliki uticaj su izvrsili
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avangardni pesni¢ki pokreti, naroCito nadrealizam. Pisao je i politi¢ki angazovanu poeziju. Blaj je bio
drustveno aktivan kao protivnik rata u Vijetnamu i kasnije ameri¢ckog vojnog angazmana u Iraku.

Sonja Jankov je rodena 1985. godine u Novom Sadu. Apsolvent je na odseku za komparativnu
knjizevnost sa teorijom knjizevnosti. Dobitnica je stipendiranog boravka na Karlovom univerzitetu u
Pragu za 2008/09. skolsku godinu. Izlagala je na viSe kolektivnih izlozbi, ukljucujuci
propratnu izlozbu Endija Vorhola 2006. godine i No¢ muzeja 2009. Objavila je
zbirku poezije Impresionisti¢ki kadrovi u ediciji Prva knjiga Matice srpske. Eseje o
teoriji i susretima vizuelnih umetnosti i knjizevnosti prezentovala je zahvaljujuéi
skupovima mladih Slavista u Zagrebu i Becu.llustrovala Tragove duse, zbornik radova
¢lanova Saveza knjizevnika u otadzbini i rasejanju, 2007. godine.

Goran Korunovié¢ (1978, Jagodina). Radi kao saradnik u nastavi na predmetu Juznoslovenska
komparatistika, na Filoloskom fakultetu u Beogradu. Objavljuje u periodici oglede, eseje, knjizevnu
kritiku 1 poeziju.

Carna Popovié¢ je rodena je 1989. u Panlevu. PiSe poeziju i prozu. Objavljivala je u &asopisu
Kvartal, a njeni radovi zastupljeni su i u Rukopisima - Zborniku poezije i kratke proze mladih s
prostora bivse Jugoslavije. Studira srpsku knjiZzevnosti i jezik sa opStom knjizevno$cu na Filoloskom
fakultetu u Beogradu. Zivi u Pangevu.

Bojan Markovi¢ je roden 1985. godine u UzZicu. Apsolvent je na Filoloskom fakultetu. Ucesnik
projekta Rec u prostoru SKC-a. Objavljivao je u knjizevnom ¢asopisu Znak.

Filip Zakote je $vajcarski pesnik francuskog jezika, roden 1925. godine u Mudonu (Svajcarska).
Studirao je u Lozani, a u periodu od 1946. godine do 1952. godine ziveo je u Parizu. Nakon toga se sa
porodicom seli u malo mesto Grinjan, u Provansi, gde boravi sve do danas. Objavio je zbirke pesama
Rekvijem (Requiem, 1947), Kukuvija i druge pesme (L'effraie et autres poésies, 1953), Neuk
(L'ignorant, 1958), Arije (Adirs, 1967), Lekcije (Legcons, 1969), knjigu izabranih pesama Poezija 1946-
1967 (Poésie 1946-1967, 1971), sa predgovorom Zana Starobinskog, Pesme odozgo (Chants d’en bas,
1974), Na zimskoj svetlosti (A la lumiere d’hiver, 1977) , Misli pod oblacima (Pensées sous les nuages,
1983), Sveska za zeleno (pesme i kratka proza, Cahier de verdure, 1990) 1 Posle mnogo godina (pesme
1 kratka proza, Apres beaucoup d'années, 1994). Objavio je 1 brojne knjige proze i autopoetskih zapisa u
kojima razvija svoju poetiku, kao i nekoliko kritickih studija. Na francuski jezik je prevodio dela Mana,
Muzila, Rilkea, Helderlina, Ungaretija, Leopardija i drugih knjizevnika.

Mirjana Vukmirovié¢ je rodena u sremskom selu Martinci, gde je pohadala osnovnu Skolu i nizu
gimnaziju. ViSu gimnaziju zavrsila je u Sremskoj Mitrovici, a Filoloski fakultet, u prvoj generaciji
Opste (svetske) knjizevnosti sa teorijom, u Beogradu. Na postdiplomskim studijama, u Beogradu i na
Sorboni, prou¢avala je problem slobode u knjizevnom delu Zan-Pola Sartra.

Mirjana Vukmirovi¢ piSe pesme. Objavila je sledece zbirke: Oblakoder, Juzni zid, U ovom svetu
kakvom-takvom, Soneti za gubitnika i druge pesme, Kuca zidana od krova). Objavljuje eseje i kritike.
Prevela je sa francuskog Sezdesetak knjiga razlicitih zanrova: stihove Apolinera, Sandrara, Sen-Pol-
Rua, Valerija Larboa, Edmona Zabesa, Alena Boskea i drugih, dela P.L. Kurijea, PijaZea, Lefevra,
Pjera Korneja, Balzaka, Sartra, Simone de Bovoar, Margerite Jursenar i mnogih drugih, a sa ruskog
pesme Marine Cvetajeve. Za prevod celokupne poezije Bleza Sandrara — Iz celog sveta u srce sveta,
SKZ, dobila je nagradu ,,Milo§ Puric¢“, za najbolji prevod objavljen u Srbiji 1992. godine, takode je
dobitnica nagrade ,,Sergej Slastikov®, za najbolji prevod knjige za decu, Sandrarove knjige Male
crnacke price za decu belaca 1992. BIGZ-ovu nagradu za prevode Sandrarovih Istinitih prica i
Ukorenjivanja Simone Vej 1995. godine. Nagradu za zivotno delo koju dodeljuje Udruzenje
knjizevnih prevodilaca Srbije za celokupan prevodilacki rad dobila je 2003.

Zastupljena je u nekoliko antologija. Pesme su joj prevedene na vise jezika, a i sama je nacinila izbor
nasih pesnikinja, ¢ije su pesme, zajedno sa bugarskim i makedonskim, objavljene 2003. na bugarskom
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jeziku pod naslovom Pridavam forma na kopneza. Objavila je i izbore iz poezije belgijske pesnikinje
Lilijane Vuters (Ugarak) i1 francuskog pesnika Iva Bonfoa (Od vetra i od dima). Pripremila je
antologiju francuske poezije XX veka ,,U znaku tanatosa i erosa“.

Bojan Savi¢ Ostoji¢ je roden 1983. u Beogradu. Diplomirao je 2007. godine na FiloloSkom fakultetu
u Beogradu, na katedri za francuski jezik i knjizevnost. Objavio je poemu Stvaranje istine (SKC
Kragujevac, 2003). Poeziju, prozu i prevode je objavljivao u periodici. Prevodi sa francuskog jezika.
U oktobru 2007. Clio je objavio njegov prevod Kafkine biografije autora Zerara-Zorza Lemera.
Kourednik je bloga posveéenog savremenoj poeziji jurodivi.blogspot.com.

Fabio Pusterla (Fabio Pusterla) je italijanski pesnik, prevodilac i knjizevni kritiCar. Roden je 1957.
godine u Mendriziju, a zivi u Luganu (Svajcarska) gde predaje italijanski jezik. Objavio je pet
pesnickih knjiga: Predavanje zimi (Concessione all’inverno, Edizioni Casagrande, 1985), Boksten
Bocksten, Marcos y Marcos, 1989), Stvari bez istorije (Le cose sensa storia, Marcos y Marcos, 1994),
Krv kamen (Pietra sangue, Marcos y Marcos, 1999), Potopljena gomila (Folla sommersa, Marcos y
Marcos, 1994). Preveo je pet knjiga Filipa Zakotea na italijanski jezik, a autor je i antologije nove
francuske poezije Nel pieno giorno dell’ oscurita, Marcos y Marcos, 2000). Prevodi i sa portugalskog.
Izabrane pesme objavljene su mu na vise evropskih jezika. Na srpskom jeziku objavljena su dva izbora
iz Pusterline poezije: Stvari bez istorije, Rad, Beograd, 2002 i Potopljena gomila, Narodna biblioteka
Stefan Prvovencani, Kraljevo, 2007.

Moris Eli (Maurice Elie), honorarni profesor estetike i filozofije na Univerzitetu u Nici. Objavljena
dela : Textes sur la vue et sur les couleurs d'A. Schopenhauer (Paris,Vrin, 1986), Lumiere, couleurs et
nature, l'optique et la physique de Geethe et de la Naturphilosophie (Vrin, 1993), Les Matériaux pour
l'histoire de la théorie des couleurs de J W. Geethe et sa Théorie de Newton dévoilée (PUM, Toulouse,
2003 et 2006), Proces et Réalité d'A.N. Whitehead (kolektivni prevod, Paris, Gallimard, 1995),
Recherches philosophiques de L. Wittgenstein (kolektivni prevod, Gallimard, 2007), i serija ¢lanaka za
reviju Noesis.
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